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RESUMO

Nossa pesquisa esta situada na area de Lingua Portuguesa, linha de pesquisa texto
e discurso, nas modalidades oral e escrita e, tematiza o estudo das representacdes
sociais e dos lugares retéricos em quatro letras de cancdes, da dupla caipira Zé
Mulato & Cassiano. A problematica envolvida compreende os aspectos ligados as
tensdes materializadas nas cancdes, bem como ao trabalho com as representacdes
sociais e os lugares retéricos, no sentido de encontrar os meios mais adequados ao
tratamento das representacdes negativas cristalizadas na sociedade e na midia, a
respeito do caipira e da can¢do que produz, visando a persuasao. Nosso trabalho
fundamenta-se nos teoricos da retorica, especialmente em Aristoteles (384-322 a.C.
[2011]), Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), Michel Meyer (2007), Ferreira (2010),
dentre outros. No que toca as representacfes sociais do caipira, elegemos
Moscovici (2015), com o conceito de themata, advindo da Psicologia Social. No que
diz respeito ao panorama histérico do caipira, valemo-nos de estudiosos como
Dantas (1976), Caldas (1979), Nepomuceno (1999), Candido (2010), Santa’Anna
(2015), dentre outros. O objetivo geral da nossa pesquisa foi o de analisar, na
perspectiva das representacdes sociais 0s temas existentes nas letras de cancdes
da dupla caipira Zé Mulato & Cassiano e, os lugares retéricos, mais especificamente
os da qualidade, esséncia e valor da pessoa, que o orador ressalta por meio do
género epiditico para consolidar o ethos do caipira e refutar, no ato retorico, as
representacdes depreciativas e caricatas que o senso comum atribui ao campesino.
Nossos objetivos especificos sdo: a) analisar, nas letras das cancfes, como o orador
refuta as representacdes negativas cristalizadas na sociedade e na midia, a seu
respeito, valendo-se da themata; b) comprovar como o orador faz uso dos lugares
retéricos, a fim de articular nos argumentos os valores, as hierarquias e as crencas
para mover o auditério e consolidar o ethos de caipira auténtico. Concluimos que o
orador, apoditicamente, demonstra capacidade de refletir acerca dos valores
dominantes e, valendo-se da themata, do ethos e dos lugares retoricos, re-
hierarquiza os valores vigentes a fim de introduzir, retoricamente, os valores do
grupo social ao qual pertence.

Palavras-chave: representacdes sociais, lugares retoricos, ethos, musica caipira, Zé
Mulato & Cassiano.
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RESUMEN

Nuestra investigacion se encuentra en el area de lengua portuguesa, el texto de la
linea de busqueda y el habla, en forma oral y escrita y tematiza el estudio de las
representaciones sociales y los lugares retéricos em cuatro letras de canciones, de
la doble caipira Zé Mulato y Cassiano. La problematica involucrada comprende los
aspectos ligados a las tensiones materializadas em las canciones, asi como al
trabajo com las representaciones sociales y los lugares retoricos, en el sentido de
encontrar los medios mas adecuados para el tratamiento de las representaciones
negativas cristalizadas en la sociedad y los medios, respecto al caipira y la cancién
que produce, buscando la persuasion. Em el caso de Aristoteles (384-322 a. C.
[2011]), Perelman y Olbrechts-Tyteca (1996), Michel Meyer (2007), Ferreira (2010),
entre otros, se basan en los tedricos de la retorica. Em lo que se refiere a las
representaciones sociales del caipira, elegimos Moscovici (2015), com el concepto
de themata, proveniente de la Psicologia Social. Em lo que se refiere al panorama
histérico del caipira, valemos de estudiosos como Dantas (1976), Caldas (1979),
Nepomuceno (1999), Candido (2010), Sant'Anna (2015), entre otros. El objetivo
general de nuestra investigacion fue el de analizar, en la perspectiva de las
representaciones sociales, los temas existentes en las letras de canciones de la
doble caipira Zé Mulato y Cassiano, los lugares retoricos, mas especificamente los
de la calidad, esencia y valor de la persona, que el orador resalta por medio del
género epiditico para consolidar el ethos del caipira y refutar, en el acto retérico, las
representaciones despectivas y caricatas que el sentido comun atribuye al
campesino. Nuestros objetivos especificos son: a) analizar, en las letras de las
canciones, como el orador refuta las representaciones negativas cristalizadas en la
sociedad y en los medios a su respecto, valiéndose de la themata; b) comprobar
como el orador hace uso de los lugares retoricos, a fin de articular en los
argumentos, los valores, las jerarquias y las creencias para mover el auditorio y
consolidar el ethos de raza auténtica. Concluimos que el orador, apoditicamente,
demuestra capacidad de reflexionar acerca de los valores dominantes y, valiéndose
de la themata, del ethos y dos lugares retéricos, re-hierarquiza los valores vigentes a
fin de introducir, retoricamente, los valores del grupo social al cual pertenece.

Palavras-chave: representaciones sociales, lugares retoricos, ethos, musica caipira,
Zé Mulato y Cassiano.
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INTRODUCAO

No inicio do século XX, o Brasil era um pais predominantemente rural em
seu modo de producdo, respaldado, principalmente, na producdo de café para
exportacdo. Por conta desse contexto, grande parcela da populacao trabalhava e
residia em &reas rurais e conservava as tradicdes e manifestagBes culturais,
concernentes ao contexto campesino, como a danga e a mausica, por exemplo,
especificas de cada regido onde, a exaltacdo da natureza e do cenario bucdlico
divergia do conturbado ambiente citadino. O homem do campo, entédo, € o habitante
que, em contato com a natureza, que inspira suas poesias, possui a sua propria
dindmica e modos idiossincraticos de economia de subsisténcia e que, nas horas de
lazer, organiza festividades, geralmente em grupos que privilegiam os cantos e

dancas coletivos.

Todavia, na metade do século XX, com o inicio da industrializagdo macica
no Brasil, reflexo das politicas do governo Juscelino Kubitscheck, iniciou-se um
processo de migracdo das areas rurais para as areas urbanas, a fim de suprir a
necessidade de médo de obra que a industria passou a demandar. Para se ter uma
ideia, em 1950, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a
populacao rural era de 33 milhdes de habitantes, comparados aos 18 milhdes da
area urbana. As areas rurais continham quase o dobro de habitantes da area
urbana. Em 1960, a diferenca oscilou para seis milhées. Eram 38 milhdes na area
rural e 32 milhdes para a area urbana. Em 1970, a situagéo se inverteu. Enquanto a
area rural dispunha de 41 milhdes de habitantes, a area urbana ja abarcava 52
milhdes. Em 2010, no altimo censo produzido pelo IBGE, essa diferenca foi ainda
mais acentuada. As areas urbanas ja contavam com 160 milhdes de habitantes,
enquanto as areas rurais, com 28 milhdes, desceram para niveis inferiores aos

encontrados em 1950.

Esse processo de migracdo em massa distanciou as &reas urbanas das
areas rurais ndo somente em quilometragem, mas também nas relacdes de trabalho

entre patrdo e empregado, nos meios de locomocgéo entre a casa e o trabalho, nas

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/22827-censo-2020-
censo4.html?=&t=series-historicas. Acesso em: marco de 2019.



https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/22827-censo-2020-censo4.html?=&t=series-historicas
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/22827-censo-2020-censo4.html?=&t=series-historicas
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formas de moradias (dado que 0 espaco passa a ser mais disputado), na
alimentacdo, na musica. Embora as pessoas das areas urbanas fossem dissidentes
das areas rurais, iniciou-se um processo paradoxal em relacdo as representacdes do
homem rural. De um lado, a imagem de uma cultura ligada ao campo, voltada aos
préprios costumes, como o fogdo a lenha, o café feito no coador de pano, o leite
quente ordenhado da vaca, biscoitos de polvilho e rosquinhas, broas, bolo de fuba e
a tipica cachacga, que se tornou, posteriormente, uma das bebidas mais famosas no
Brasil, além da musica, € claro, tipica manifestacdo cultural do homem rural. Tudo
isso com boa dose de orgulho (de ser caipira) e conservadorismo, no que diz
respeito @ manutencdo desse modo de vida simples. De outro lado, a resisténcia ao
progresso trazido pelas areas urbanas, que lhes custam a alcunha de caipira na
acepcao mais pejorativa do termo: matuto, capiau, cidadao residente do interior do
Estado de Sdo Paulo, antiguado, que usa calga “pula-brejo”, palet6é apertado, camisa

xadrez e chapéu de palha.

Na questdo cultural, especialmente na mausica, essa separacdo também
ocorreu de forma significativa. Nas areas rurais, nasceu e ainda vive a chamada
moda caipira. Nas areas urbanas, influenciadas, num primeiro momento, pelos
ritmos advindos do Paraguai, México e Argentina (guarania e polca, cancao
rancheira e bolero, respectivamente) a partir da década de 1950 e, posteriormente,
pela country music norte americana, introduzida a partir da década de 1980,
estendendo-se pela de 1990, que consolidou o sertanejo. Com isso, 0s valores
tradicionais dos caipiras, em virtude da inddstria cultural e da cultura de massa
foram substituidos e esquecidos no tempo, para ceder lugar aos novos ritmos,
ditados e comercializados em grande escala pela industria do disco. Deixou-se de
cantar, poeticamente, o cenario bucdlico, sua simplicidade e beleza, ao som de viola
e violdo e vozes em terca e passou-se a cantar o amor efémero (conhecido
popularmente como “sofréncia”) embalado pela guitarra, contrabaixo e demais
instrumentos, tdo barulhentos quanto o burburinho dos grandes centros urbanos. A
capacidade de reflexdo e contemplacdo que a moda caipira propicia cedeu lugar ao
consumo automatizado de cancgdes que dialogam longinquamente com as modas

genuinamente caboclas.

Esse fortalecimento da musica sertaneja em conjunto com a explosao

demografica das areas urbanas fez com que a moda caipira se transformasse em
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manifestacdo cultural menor, caricata, sem espaco nas midias. Entretanto, partimos
do principio de que essa estigmatizacao € fruto de uma industria fonogréfica que viu
mais valor comercial na musica sertaneja. Contudo, reconhecemos o valor cultural
das cancbes dos matutos e entendemos que essas cancgfes contribuem para a
constituicdo do ethos do caipira. Fizemos um estudo retorico relevante no sentido de
desvelar a sabedoria construida pelo ethos do caipira e a capacidade que possui,
por meio dos mecanismos retoricos contidos nas letras das cangdes, de refletir sobre
temas de interesse comum e de imprimir nos textos das modas caipiras suas
sensacdes acerca de determinado assunto, muitas vezes nao percebidas pelo
auditério desatento. Optamos pela dupla caipira Zé Mulato e Cassiano porque,
apesar de reconhecidos em todo o pais e ganhadores de prémios relevantes como o
Prémio Sharp, em 1998, e o Prémio TIM da Musica Brasileira (2003, 2015 e 2017),
suas composicfes ainda ndo foram objeto de pesquisa nas universidades

brasileiras, bem como em trabalhos académicos dessa seara.

A fundamentagcdo tedrica da nossa pesquisa apoia-se nas teorias das
representacfes sociais de Moscovici (2015), no que se refere a representacdo do
caipira na contemporaneidade e, nas de Aristételes (384-322 a.C. [2011)]),
apresentadas a partir das concepcfes da Nova Retdrica e de estudiosos como
Perelman e Olbrechts-Tytetca (1996), Meyer (2007), Ferreira (2010), Tringali (2014),
Campbell (2015), Fiorin (2015) e outros, no que se refere ao realce do lugar da
qualidade nas cancbes selecionadas para analise. Valemo-nos, brevemente, do
conceito de dialogismo de Bakhtin (1895-1975 [2010]) para demonstrar como, no ato

retérico, o orador dialoga e refuta as representacdes negativas do caipira.

A retdrica, sobretudo a de Aristételes, propicia importantes contribuicbes ao
sistematizar seus fundamentos a partir de trés dimensdes: a credibilidade do
orador, a consisténcia da mensagem e a disponibilidade do auditério para
acolher essa mensagem. A partir desses elementos, pensa-se a capacidade de
persuadir os interlocutores, a potencialidade do discurso para que o auditorio atribua
um significado a situacéo apresentada, e estabeleca um conceito sobre o fato, tome
determinada atitude ou assuma determinado comportamento com base no que lhes
foi apresentado. Essa propriedade da retorica permitiu-nos evidenciar o papel dela
nos discursos publicos, especialmente no universo da musica caipira, tendo em vista

que o0 processo de composicdo vincula-se a trés questdes envolvidas na
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argumentacao presente nas letras de musica: o enunciado, no que concerne a
identificacdo da técnica e do estilo (logos); o orador, quando se analisa a intengéo
do compositor da letra (ethos); e o auditorio, no que se refere a verificar que tipo de
emocao e reacdo a mensagem provoca naqueles a que se destina (pathos). Ater-
nos-emos ao ethos e como ele se constréi nas letras das cancdes caipiras

selecionadas.

Concebemos que todo discurso é uma construgdo retorica, “(...) uma vez
que procura conduzir o auditério numa direcdo determinada e projetar um ponto de
vista, em busca de adesado” (FERREIRA, 2010, p. 49). Por isso, em consonancia
com Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), na perspectiva da Nova Retérica, “(...)
uma argumentagdo eficaz consegue aumentar a intensidade de ades&o,
desencadeia nos ouvintes uma agdo positiva ou de abstencdo ou cria uma
disposicéo para a acdo que se manifestara no momento oportuno (ibid.)”. E o “fazer-
crer” para “fazer-fazer”. A linguagem, em retdrica, ndo € concebida de modo
simplesmente descritiva ou representacional, pois é dotada de intencionalidade.
Busca criar efeitos de sentido no interlocutor (audit6rio).

Compreendemos, também, que um discurso ndo € solitario, pois, ao ser
enunciado, revela oposicdo a outros discursos que o0 precederam ou que O

sucederdo. A esse respeito Ferreira (2010) reforga que:

[...] essa é uma lei fundamental da retérica: o orador nunca esta sozinho. Ao
falar, leva em conta a posicdo do auditério, busca as reagbes possiveis,
manifestas ou latentes, para, sobretudo, captar o ndo dito, que, no entanto,
é fundamental para determinar a adesdo, a negociacdo da distancia, para
tentar solver o problema que se impde e precisa ser resolvido. Do outro
lado, h& um auditério que se esforga por captar, além da mensagem, as
artimanhas do discurso. (FERREIRA, 2010, p. 50).

A retédrica, de acordo com Ferreira (2010), tem uma funcdo hermenéutica
que se incumbe “(...) da arte de interpretar texto (...). Cabe ao intérprete procurar
entender como o orador mostra a realidade sob determinado angulo, como se vale
de recursos persuasivos, como constroi 0s argumentos, como celebra o casamento
de seus interesses com os do auditério” (FERREIRA, 2010, p. 51). Em retdrica, a
agao primeira é “deixar o texto falar’, ou seja, possibilitar que dele possam ser
tiradas as caracteristicas passiveis de andlise. Esta se caracteriza como uma
espécie de dialogo com o texto, “(...) aceita a subjetividade do leitor, mas, por

pretender ultrapassar os limites puramente impressionisticos, vale-se de alguns
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critérios que podem ser conjugados ou separados no produto da analise”.
(FERREIRA, 2010, p. 51). O texto pode ser analisado por um viés pragmético, ou
seja, que trata do uso da linguagem no cotidiano para alcancar determinado objetivo
perante um auditério, num ambiente profissional, dentre outras formas. Também
cabem analises pautadas em critérios éticos e estéticos para mensurar a qualidade
e o valor de determinado discurso. De acordo com Ferreira (2010) podemos, assim,

definir os caminhos de andlise retérica:

[...] quando procuramos o “quem” em um texto, referimo-nos ao ethos e ao
pathos. Se estamos preocupados com o “como”, valemo-nos do logos e dos

A

géneros retdricos. Se nos interessa o “para qué”, nosso olhar se volta para
o util, o justo, o verossimil e o honravel. A postura do analista se
circunscreve ao seu interesse analitico e, sobretudo, a problematicidade
oferecida pelo assunto tematizado. (FERREIRA, 2010, p. 51-52).

A analise retérica também compreende o acuro do analista em observar,
grosso modo, o contexto retdrico, o sistema retdrico e seus elementos constitutivos,
os lugares, as provas (I6gicas e psicologicas), os raciocinios (dedutivo e indutivo)
etc. Em face dos varios olhares que a retdrica fornece ao analista, com diferentes
caminhos e aspectos a serem observados e analisados, bem como o corpus
selecionado, que apesar de constituirem discursos diferentes, suscitam como pano
de fundo o sertdo e o saber advindo do caipira. Dessa forma, julgamos necessaria
uma andlise retorica a luz das representacdes sociais e dos lugares retéricos,
propostos, respectivamente, por Moscovici (2015) e por Perelman e Olbrechts-
Tyteca (1996). Nas andlises, demonstraremos como o orador se vale da
representacdo social (themata) e dos lugares retéricos para constituir o ethos do

caipira genuino, nas letras das cancoes.

No que toca a representacdo do caipira brasileiro, ao longo da historia,
baseamo-nos nas andlises histéricas e sociolégicas dos seguintes autores: Dantas,
(1976), Caldas (1979), Nepomuceno (1999), Tinhordo (2006), Candido (2010),
Andrade (2012), Sant’Anna (2015) e outros.

No que se refere a teoria das representacdes sociais, escolhemos partir dos
estudos de Moscovici (2015), uma vez que as representacdes sociais sdo criadas a
partir de um referencial preexistente, ancorados em crencas, valores, tradicdes e
imagens do mundo. O homem do campo é detentor de um saber e, no discurso,
vale-se desse saber para desconstruir discursos que o senso comum |he atribui, de

modo pejorativo e caricato.
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Por essa perspectiva, tracamos o objetivo geral desta dissertacdo: analisar,
na perspectiva das representacdes sociais (themata), os temas existentes nas
composi¢cbes da dupla caipira Zé Mulato e Cassiano e, o0os lugares comuns
(retoricos), mais especificamente, os da qualidade, esséncia e valor da pessoa, que
0 orador ressalta por meio do género epiditico para consolidar o ethos do caipira e
refutar, nas letras, as representacdes depreciativas do senso comum em relacdo ao

homem rural.

Desse propésito amplo nasceu a questdo de pesquisa: De quais recursos
retoricos se vale o orador para consolidar o ethos do caipira nas letras das

cancgdes caipiras?

A partir dessa proposta ampla e da pergunta mais restrita, tracamos 0sS
seguintes objetivos especificos:

1. Analisar, nas letras das cancdes, como o orador refuta as representacdes
negativas cristalizadas na sociedade e na midia, a seu respeito, valendo-
se da themata.

2. Comprovar como o orador faz uso dos lugares retoricos, especialmente o
da qualidade, o da esséncia e o do valor da pessoa, que propiciam a ele
valer-se de argumentos articulados com valores, hierarquias e crencas
para mover o auditério e consolidar o ethos de caipira auténtico.

Para alcancar esses objetivos, optamos pela realizacdo de uma pesquisa
qualitativa com procedimento metodoldgico tedrico-analitico, conforme o seguinte
percurso:

1. Selecédo do corpus: analisar quatro letras de cancfes da dupla caipira Zé
Mulato e Cassiano, a saber: Navegante das Gerais, Nao fale mal da
viola, Sertdo ainda é sertdo e Berco de couro. As canc¢des escolhidas
trazem a representacdo linguistica e do ethos do homem campesino
brasileiro.

2. Andlise do material: analisar as representacdes sociais do caipira contidas
nas letras das cancdes e comprovar os lugares retoricos como
procedimentos argumentativos - reforcados pelos lugares da qualidade,
esséncia e valor da pessoa - de que se vale o orador para consolidar e
realcar seu ethos e seu habitus e, ao mesmo tempo, desconstruir a

imagem negativa que o senso comum |he confere.
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3. Estudos bibliograficos sobre os principios teéricos das representacfes
sociais, do ethos e dos lugares retéricos.
4. Discussoes e resultados advindos das analises.

Nossa pesquisa apresenta a seguinte divisao:

O primeiro capitulo se ocupa de investigar as teorias que se valem das
representacfes sociais, pois objetivamos entender o que esta em jogo quando as
imagens de um grupo social sdo formadas. Para ndo perdermos o foco e limitarmo-
nos ao conceito advindo da Psicologia Social, conjugamos representacdes sociais
com o dialogismo de Bakhtin (1895-1975 [2010]) e os conceitos de variedade
linguistica, para mostrar que as diferencas das representacdes podem ser marcadas

no modo como determinado grupo social se expressa.

O segundo capitulo faz uma contextualizacdo da musica caipira no Brasil,
com um percurso histérico, no qual tracamos o0s contornos de quando surgiu a
cancao caipira em disco e, em seguida, marcamos a diferenca entre musica caipira
e musica sertaneja. Fizemos essa distincdo para desfazer a confusé@o recorrente
que se faz em relagcdo aos dois tipos de composi¢cdes musicais. Como nosso
propésito volta-se a cancéo cabocla, fizemos um panorama da cancao caipira na
atualidade, com a indicagdo de seus adeptos, CD’s e locais especificos, tanto no
interior quanto na cidade para a realizacdo dessas manifestagcdes caipiras e, ainda,
um breve histérico em que apresentamos a trajetoria da dupla escolhida para esta

pesquisa: Zé Mulato e Cassiano.

O terceiro capitulo faz a introducdo das teorias retéricas necessarias para a
analise do corpus. Incluimos a questdo dos géneros retdricos, do sistema retdrico,

da constituicdo do ethos no discurso e dos lugares retoricos.

O quarto capitulo, metodoldgico, indica o corpus em Retérica, a constituicdo
do corpus, item no qual inserimos a pergunta-problema e o percurso de analise que

escolhemos para responder a questao de pesquisa.

Por fim, no quinto capitulo, empreende-se as analises com a aplicacdo, no

corpus, das categorias previamente escolhidas.
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CAPITULO |
REPRESENTACOES SOCIAIS E DIALOGISMO

1. Prestigio musical

Como todo e qualquer objeto passivel de interpretacdo, a musica pode ser
analisada por um numero consideravel de vieses e éareas do saber. A sua
caracteristica longeva e a sua pluralidade de géneros oferecem um vasto campo de
observacédo. Entretanto, quando se trata das caracteristicas intrinsecas e genéricas,
a musica pode ser delimitada como uma mistura que oscila entre o siléncio e o som.
Sobre o siléncio, podemos dizer que é encontrado na auséncia do som. Sobre o
som, podemos encontra-lo, basicamente, em duas grandes formas. A primeira forma
esta associada aos sons de caracteristicas inatas, aqueles produzidos pelos
elementos da natureza, como o barulho da chuva, por exemplo, e aqueles
produzidos pelos animais, como o latido dos cachorros, também como exemplo.
Grosso modo, esses sons sdo inerentes a condicdo de quem produz. Nao ha uma
elaboracdo ou uso de alguma técnica previamente estudada, testada e validada. O
barulho da chuva e o latido do cachorro foram, séo e continuaréo a ser da mesma
forma, ressalvadas, Obvio, as variacbes de intensidade e mistura com outros
elementos, no caso da chuva, da raca, da idade e do contexto em que se da o latido,
no caso dos cachorros. A segunda forma esta associada aos sons culturais, aqueles
produzidos pelos homens, de forma organizada, previamente estudada, com o uso

de linguagem verbal e de instrumentos que ndo sao inerentes a sua condicao.

Por estar esta pesquisa inserida na é&rea de Lingua Portuguesa,
preocupamo-nos com a segunda forma de produgcdo de sons, pois a
intencionalidade contida na relacdo do homem com a muasica é mediada
essencialmente pela linguagem. Se o0 estudo se voltasse as -caracteristicas
intrinsecas, a preocupacao recairia sobre a harmonia, a melodia e o ritmo como um
fim em si mesmo. Para 0s nossos propositos, a importancia esta na letra da musica
e toda a sua carga semantica, a sua intertextualidade, a sua intencéo de provocar as

paixdes do ouvinte.

De acordo com Budasz (2009), had certo consenso sobre cultura ser
entendida como um produto de fabricacdo humana, ou seja, tudo aquilo que o
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homem produz na sua interacdo social e faz com que criemos ou encontremos
significados. Em muitos casos, a “musica desempenha um papel importante, quando
nao fundamental, nessa rede de significados” (BUDASZ, 2009, p.40). Freire (2010)
colabora com essa visao, pois entende que a musica exerce varias funcdes sociais,
tais como, expressdo emocional, prazer estético, divertimento, comunicacao,
representacdo simbdlica, reacdo fisica, imposicdo de conformidade a normas
sociais, validacao das instituicbes sociais e dos rituais religiosos, contribuicdo para a
continuidade e estabilidade da cultura e contribuicdo para a integracdo da

sociedade.

7

A mdasica, portanto, € um dos meios pelos quais o homem utiliza a
linguagem para interagir socialmente. Contudo, se nos ativermos especificamente a
questdo das letras, ou seja, a parte verbal da linguagem, encontraremos na musica
certa relacdo com os fenbmenos sociolinguisticos. Segundo Coelho et al. (2015),
“(...) a sociolinguistica € uma area da linguistica que estuda a relagédo entre a lingua
que falamos e a sociedade em que vivemos” (COELHO et. al., 2015, p.12) e
sustenta a ideia de que a lingua, ainda que seja um sistema organizado, com
gramatica normativa homogénea e hegemonica, sofre variacbes decorrentes de
fatores presentes na sociedade. Entdo, segundo a mesma autora, a titulo de
exemplo, ainda que o paulista e o gaucho falem a mesma lingua, eles néo falam da
mesma forma. HA uma escolha lexical diferenciada entre eles e expressdes
regionais que marcam diferencas. Além disso, essa mesma variacdo pode ser
encontrada por elementos como a idade, o nivel socioeconémico, o grau de

instrugdo, entre outras.

Trazer a questdo da variacdo linguistica para a nossa pesquisa faz-se
importante para salientar que, na lingua, também existem fatores que marcam as
diferencas sociais e, por consequéncia, o que é prestigiado ou estigmatizado por
essa sociedade. Como demonstra Gnerre (1994), as pessoas sao discriminadas de
forma explicita com base em suas capacidades linguisticas medidas pela adeséo a
gramatica normativa e a lingua padrao e, ao final, uma variedade linguistica “valera”
o0 que “valem” os seus falantes dentro da sociedade, especialmente pelo poder e

autoridade que tém nas relacdes sociais e econdmicas.

Se vamos analisar a musica sob o aspecto da composicdo escrita, ou

melhor, pelo uso da lingua em sua vertente poética, partiremos do pressuposto de
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gue a musica ou o tipo de variedade linguistica que é usada nas letras e o prestigio
(ou auséncia dele) dos autores/cantores padecem das mesmas questdes presentes
nas variedades linguisticas: a musica sera prestigiada tanto quanto for prestigiado o
estilo e/ou o artista. No mundo académico, esse prestigio fica mais evidente:
efetuamos uma busca no site Google Academics® para trés artistas reconhecidos
nacionalmente, na MPB. Vieram, aproximadamente, 18.500 resultados para o nhome
“Chico Buarque”, 14.700 para o nome “Caetano Veloso” e 6.340 para o nome “Tom
Jobim”. Fizemos a mesma pesquisa para trés artistas da musica caipira. Vieram,
aproximadamente, 529 resultados para “Tonico e Tinoco”, 193 para “Milionario e
José Rico” e 27 para “Zé Mulato e Cassiano”. A quantidade de trabalhos académicos
que analisam ou citam os artistas da MPB é visivelmente superior a quantidade de

trabalhos que analisam ou citam os artistas da musica caipira.

As hipdteses que podem explicar o interesse da comunidade académica
sobre esses autores estdo no fato de eles utilizarem uma variedade linguistica mais
proxima da norma padréo — recorrente no campo académico —, fazerem letras mais
bem elaboradas sob a ética da aplicacdo de recursos linguisticos disponiveis na
lingua portuguesa, como as metaforas, os aforismos, os eufemismos, as inversdes
sintaticas, os quais oferecem um corpus rico em vieses de analises e contribuem

para o debate e a transmissdo de conhecimento no campo cientifico.

As hip6teses que podem explicar o desinteresse pelas letras das canc¢des da
masica caipira estdo associadas ao uso de uma variedade linguistica mais
estigmatizada. Faz-se o uso de termos regionais, na maioria das vezes rural, e de
erros ortograficos, propositadamente ou ndo, para marcar a variedade, o que
restringe (ou repulsa) o alcance das musicas a um publico mais escolarizado. A
tendéncia das pessoas escolarizadas € desprezar o que € produzido por artistas

com variedade linguistica de quem néo frequentou a escola.

A variedade culta é normalmente associada as camadas mais altas da
piramide social. E, em geral, a lingua usada pelos falantes mais
escolarizados, com maior remuneracdo e que moram em centros urbanos.
Essas pessoas, por seu status, comumente gozam de prestigio social, e
esse prestigio é transferido para a sua fala. (COELHO et. al., 2015, p. 15)

Conhecido como “preconceito linguistico”, os falantes de variedades

prestigiadas possuem a crengca de que as pessoas com baixa escolaridade e,

2 Disponivel em: https://scholar.google.com.br/. Acesso em: marco de 2019.
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naturalmente, participantes de uma variedade linguistica estigmatizada, nao
possuem conhecimento a transmitir. Para agravar a situagdo da musica caipira, no
Gltimo censo produzido pelo IBGE, ano de 2010° a populacdo brasileira estava
estimada em 190 milhdes de habitantes. Desses, 84,36% viviam em areas urbanas
e somente 15,64% em éareas rurais. Além disso, o0 numero de moradores em areas
rurais caiu década apés década nos ultimos cinquenta anos. Segundo o mesmo
censo do IBGE, em 1970 a populacéo rural brasileira girava em torno de 41,6
milhdes de pessoas. Em 1980 estava com 39,1 milhdes, em 1991 com 36.0 milhdes,
em 2000 com 31.8 milhdes e, em 2010, com 29.8 milhdes. Se a tendéncia de
migracdo de pessoas da area rural para a area urbana se mantiver, a muasica caipira

ficar4 cada vez mais estigmatizada.

Vale ressaltar que o conceito de variagdo linguistica, usado acima, sé teve
como objetivo colaborar com as hipéteses que explicam o desinteresse do mundo
académico pela cancéo cabocla. Vamos ao encontro das questdes semanticas e de
intertextualidade produzidas nas letras das cang¢des caipiras. Contudo, se a cancao
caipira € regional, se os artistas tendem a utilizar uma variedade linguistica
estigmatizada e ha um viés de esvaziamento das areas rurais, por que 0 n0sSsoO
interesse em analisar letras dessa manifestacdo cultural? A resposta estd no
entendimento de que, embora essas can¢des ndo sigam um padrao linguistico
prestigiado -, ha um saber, uma transmissdo de conhecimentos intrinsecos nas
letras dos cantores caipiras. Em geral, ainda que inconscientemente, os cantores
(cantadores) caipiras apelam para um conjunto de conhecimentos praticos que dao
sentido aos eventos triviais, forjam as evidéncias da nossa realidade consensual e

auxiliam na construcéo social da realidade.

Para analisar como os artistas apelam, forjam e auxiliam na construgéo
desses sentidos, utilizamos o conceito de Representacdo Social, trabalhado no
proximo subitem, para explicar por que e como as pessoas partilham conhecimento
dentro de uma sociedade.

3 Disponivel em: https://censo2010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=8. Acesso em: margo de
20109.
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1.2. Representacdes sociais e discursos

Segundo Moscovici (2015), muitos enfoques foram dados para explicar o
fendmeno das representacdes sociais e, em todos eles, o discurso se constituiu
como o vetor principal de circulacdo. Para exemplificar essa afirmativa, o autor
tomou o desenvolvimento das representacdes sobre a AIDS, especialmente no inicio
da década de 1980, quando foi identificada. Antes da intervenc¢éo da ciéncia, a AIDS
foi tida como uma doencga punitiva, que “veio ao mundo” para castigar a liberdade
sexual, que tinha se tornado excessivamente permissiva. Essa visdo moral do
fenbmeno foi absorvida pelos lideres religiosos e propagada em larga escala,
englobava a dimensdo moral — com a ideia da puni¢cdo — e a dimensao biolégica —

pela forma de transmisséao.

Esse exemplo permite mostrar que as representacdes sociais sdo criadas a
partir de um referencial preexistente, ancorados em crencas, valores, tradicdes e
imagens do mundo, que se dao: a) por meio de um trabalho social constante — no e
pelo discurso — capaz de reincorporar o novo ao velho e continuar como modelo
aceitavel; b) de forma comunicativa e difusa para as pessoas e 0S grupos se
orientarem e se adaptarem as novas ideias; e c) ndo por contetdos ideoldgicos, mas
por transmissdes de ideias através do filtro das linguagens, das imagens e das
l6gicas naturais, que objetivam influenciar comportamentos. “Toda representagao
social é constituida como um processo em que se pode localizar uma origem, mas
uma origem que é sempre inacabada, a tal ponto que outros fatos e discursos virdo
nutri-la ou corrompé-la”. (MOSCOVICI, 2015, p. 218).

O discurso, portanto, estd sempre presente no modo como as
representacdes sao passadas adiante (nutridas) ou contestadas (corrompidas). Para
fazer uma analogia, segundo Santos (2011), o conceito de discurso que trata a
Teoria da Representacdo Social sempre esteve associado aos conceitos de
interdiscursividade e dialogismo, na analise do discurso, porque, por meio das
marcas linguisticas e enunciativas, podem-se revelar os “(...) papéis dos sujeitos que
participam de uma interagdo, de seus posicionamentos diante das mais variadas
situagbes comunicativas, dentre muitos outros fenébmenos da linguagem que
emergem das praticas sociais” (SANTOS, 2011, p.230).
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O que mais nos apresenta como definidor de como o discurso sustenta ou
rompe com certas representacdes sociais preexistentes é o conceito de dialogismo,
cunhado pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin (1895-1975). O dialogismo constitui uma
das formas composicionais do discurso, nas quais as relacbes sao estabelecidas
entre diferentes enunciados e a construcdo do sentido é partilhada por distintas

vozes.

As relagBes dialogicas florescem entre categorias l6gicas e alcancam toda

espécie de enunciados na comunicacao discursiva. Bakhtin (2010) reflete:

Dois enunciados distantes um do outro, tanto no tempo quanto no espaco,
que nada sabem um sobre o outro, no confronto dos sentidos, revelam
relagBes dialdgicas se entre eles ha ao menos alguma convergéncia de
sentidos (ainda que seja uma identidade particular do tema, do ponto de
vista, etc.). (BAKHTIN, 2010, p. 331).

O discurso tem natureza dinamica e todo enunciado estabelece relagdo com
outros enunciados, influenciando e sendo influenciado por outras producdes
discursivas. Em suma, ha no dialogismo uma mistura de multiplas vozes no discurso.
A enunciacdo é o fruto da interacdo social entre distintos sujeitos, assim, o
dialogismo se revela como cerne de toda linguagem, ou seja, uma constante troca
com o outro, na qual, todo enunciado é apenas um elo numa cadeia infinita de
enunciados (BAKHTIN, 2010, p. 300), ponto de encontro de opinides e visbes de

mundo.

O dialogismo € um percurso de construcdo coletiva de sentidos e as
relacbes dialdgicas podem ser percebidas como indices sociais de valor que
necessitam para a sua consecucdo que materiais linguisticos ou signos tenham
adentrado a esfera do discurso, tenham sido convertidos em enunciados e fixados
na posicdo de um sujeito social assegurando relagdes de sentido que permitam a
formulacdo de respostas. Entendemos, entdo, que o dialogismo nos cerca
cotidianamente nas relacfes sociais e mostra-se nos filmes, nas letras de musica
(nosso objeto de pesquisa) e em outras diversas formas de expressao escrita ou

audiovisual.

A titulo de exemplo, para explicar esse conceito, tomaremos o trabalho de
Fiorin (2006), o qual, além de ser um autor representativo da area da linguagem,

trouxe uma significativa sumula dos conceitos do filésofo.
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Explica Fiorin (2006) que, para entender a questdo do dialogismo, a lingua
precisa ser diferenciada na sua condicao de unidade — sons, palavras e oragcdes — e
uso — enunciados dirigidos a alguém. Na condi¢do de unidade, a lingua é neutra. Na
condicdo de enunciado, a lingua € carregada de paixdes, sentidos, valores. A titulo
de exemplo, a palavra “burro”, no dicionario, € neutra. Esta la para ser apropriada
pelo falante e colocada em uso. Se um falante diz ao seu interlocutor: “burro”,
apropriou-se da palavra para colocé-la em uso com uma carga semantica pejorativa.

Em uso, portanto, a lingua nunca € neutra e possui uma caracteristica dialogica.

Num primeiro momento, pode-se entender que o termo “dialégico” se
relaciona com o didlogo face a face, aquele em que uma ou mais pessoas
conversam e ha uma troca de turno entre os envolvidos. Contudo, ndo é disso que
se trata. Todo enunciado é dialégico na medida em que perpassa a palavra do outro,
“nasce” no discurso de alguém e “morre” no discurso de outro. Essa afirmacao se da
pelo fato de a realidade ser sempre mediada pela linguagem, ou seja, sempre que
h& um discurso, o que se produz ndo é uma visao da realidade, mas de todos os
discursos que rondam o objeto da realidade em questéo. A titulo de exemplo, vamos
tomar como referéncia uma caneta. As palavras ndo sao simples rétulos que damos
as coisas. Se pronunciarmos “caneta”, automaticamente, o interlocutor trara a mente
uma gama de conceitos sobre ela. A caneta pode ser: a) um objeto que se usa para
escrever; b) um objeto de status, quando possui uma marca Vvalorizada
comercialmente; ¢) um instrumento em que um juiz utiliza para fazer a justica; entre
outras coisas. Portanto, quando o interlocutor “A” fala ao interlocutor “B” sobre
caneta, o interlocutor “B” ndo esta em dialogo com o objeto da realidade, mas sim
com todos os discursos que ele tem em mente sobre a caneta, ou seja, escreve, da
status, da poder etc. “Por isso, todo discurso que fale de qualquer objeto nao esta
voltado para a realidade em si, mas para os discursos que a circundam”. (FIORIN,
2006, p. 19).

Tendo em mente que todo enunciado é dialégico, podemos entrar com 0s
trés conceitos sobre dialogismo, dos quais dois nos interessam, a saber:. a) o
dialogismo € encontrado no carater heterogéneo do enunciado e; b) os enunciados
incorporam vozes de outros enunciados e tornam visiveis as outras vozes do
discurso. Por isso demonstramos de que forma o dialogismo se relaciona com o

discurso, especialmente no tocante as formacdes representativas socialmente.
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7

Em relacdo ao primeiro conceito, o dialogismo € encontrado no carater
heterogéneo do enunciado, pois, ainda que nao dito, revela sempre duas posic¢des: a
que foi construida e a sua oposta. Para facilitar o entendimento, a titulo de exemplo,
se alguém diz: “nem todo caipira € analfabeto”, sé encontramos sentido nesse
enunciado porque ha uma representagao social de que “todo caipira € analfabeto”.
Sempre construimos enunciados em cima de posi¢cdes contrarias, preexistentes. Nas
palavras do autor, a “(...) relacdo contratual com um enunciado, a adeséo a ele, a
aceitacdo de seu conteudo faz-se no ponto de tensdo dessa voz com outras vozes
sociais” (FIORIN, 2006, p. 25). Portanto, os enunciados, sejam eles um bate-papo
entre duas pessoas (vozes individuais) ou dogmas religiosos, espectros politicos
(vozes coletivas), sdo um campo de didlogo entre enunciados que ja foram
proferidos, na medida em que todo enunciado nasce de outro, e serve ou servira

para novos enunciados, para concordarem ou refutarem.

Numa formacdo social determinada, operam o presente, ou Seja, 0S
multiplos enunciados em circulagdo sobre todos os temas; o passado, isto
€, 0s enunciados legados pela tradicao de que a atualidade € depositéria, e
o futuro, os enunciados que falam dos objetivos e das utopias dessa
contemporaneidade. (FIORIN, 2006, p. 30).

Como as sociedades se dividem em grupos e 0S grupos possuem interesses
diferentes, a controvérsia € a questdo central dos enunciados. No embate entre o
velho e o0 novo, mantém-se ou refutam-se as representacdes sociais de uma

determinada sociedade.

Sobre o0 segundo conceito, trata-se de enunciados que incorporam as vozes
de outros enunciados e tornam externas e visiveis as outras vozes do discurso.
Segundo Fiorin (2006), ha duas grandes formas de inserir o discurso de outro. A
primeira forma se refere ao discurso abertamente citado, possivel de encontrar na
citacdo direta, na citacdo indireta e no uso das aspas. A titulo de exemplo, no
excerto abaixo, extraido de um texto sobre cultura publicado pelo Partido Comunista

do Brasil (PCdoB)*, encontramos a citacéo direta e indireta:

A dupla caipira Zé Mulato e Cassiano representou o género musical durante
o encontro. “Estamos felizes por a viola ter chegado aqui, ainda mais por
um motivo desses — mesmo que para nds isso ja devesse ter acontecido ha
uns 100 anos. Precisamos que a musica caipira seja tratada com mais

4 Texto publicado por Ana Luiza Bitencourt, disponivel em:

http://www.pcdobnacamara.org.br/site/texto.asp?id=498974402949754105177475. Acesso em: margo
de 2019.
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firmeza, mais seriedade. N6s, enquanto musicos, lutamos pela viola como
podemos, mas ha limites”, pontuou Zé Mulato.

Jandira Feghali (PCdoB-RJ), membro da CCult, salientou o papel do
Parlamento como fomentador da cultura brasileira e na erradicacdo do
preconceito com a musica caipira, que, infelizmente, ainda se faz presente.

No texto anterior, & possivel verificar a fala de Zé Mulato demarcada entre
aspas. Isso quer dizer que a autora reproduziu a fala na integra, sem deixar duvidas
da autoria e marcou a citacdo direta. No momento em que a autora usa o verbo
“salientou”, mas diz com as préprias palavras, também ndo deixa duvida sobre a
autoria, contudo, néo reproduz ipsis litteris e, com isso, marca o discurso indireto.
Vale ressaltar que o uso das aspas demarca o discurso alheio ndo somente como
reproducdo da fala, mas também como conceito de ideias, por exemplo, quando
dizemos que uma variagao linguistica é “melhor” do que outra. Ao marcar o “melhor”
entre aspas, ressaltamos que o conceito de melhor ndo é universal, e sim

caracteristico do que o enunciador entende como tal.

A segunda forma estd associada ao discurso internamente dialogizado,
bivocal, na medida em que ndo demarca com aspas ou com a informacao de que é

de outro, mas é facilmente percebido, especialmente em textos literarios.

Minha mae foi acha-lo a beira do pogo, e intimou-lhe que vivesse. Que
maluquice era aquela de parecer que ia ficar desgracado, por causa de uma
gratificacdo menos, e perder um emprego interino? N&o, senhor, devia ser
homem, pai de familia, imitar a mulher e a filha... (Dom Casmurro, capitulo
XVI, "O administrador interino")

A partir de “Que maluquice”, o discurso é todo indireto livre. Foi incorporado
a logica do texto, mas é a voz de quem o narrador se refere e ndo a do préprio

narrador.

A mistura dos conceitos de representacdes sociais e dialogismo, na nossa
pesquisa, tem a intencdo de demonstrar que os valores de uma sociedade sao
ancorados em crencgas, em imagens, baseadas em um referencial pré-existente —
caracteristica da teoria das representagfes sociais — e adere, aceita, repulsa, refuta

— caracteristica do dialogismo:

(...) ndo existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende no passado sem limites e ao futuro sem
limites).

(...) [os sentidos] irdo sempre mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente. (BAKHTIN, 2010, p. 410).
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Fiorin (2006, p. 59) complementa que é “(...) na oposi¢cdo de vozes que se
entrechocam na arena da realidade”. Com isso, € possivel mostrar as

representacdes do caipira no Brasil e como sdo demarcadas linguisticamente.
1.3. Arepresentacao do caipira no Brasil: personagens estereotipadas

Uma das significativas caracteristicas da literatura € o trabalho de
construcéo da realidade de uma determinada sociedade em determinada época da
Historia, sob determinado ponto de vista. No que tange a representacdo do caipira
no Brasil, um conto consagrado foi o “Urupés”, de Monteiro Lobato, que deu vida ao
famoso personagem Jeca Tatu e, por meio dele, relatou o estereétipo do caipira no
Brasil, sem esconder o incbmodo sobre o que relatava. Seguem alguns trechos para
se ter uma ideia da representacéo que Lobato fazia do caipira®:

Jeca Tatu é um piraquara do Paraiba, maravilhoso epitome de carne onde
se resumem todas as caracteristicas da espécie. (LOBATO, 2012, p. 4).

Seu primeiro movimento apés prender entre os labios a palha de milho,
sacar o rolete de fumo e disparar a cusparada de esguicho, é sentar-se
jeitosamente sobre os calcanhares. Sé entdo destrava a lingua e a
inteligéncia. (ib., p.5)

De pé ou sentado as ideias se Ihe entramam, a lingua emperra e ndo ha de
dizer coisa com coisa. (ib.)

Seu grande cuidado é espremer todas as consequéncias da lei do menor
esforgo — e nisto vai longe. (ib., p.6)

As vezes se da ao luxo de um banquinho de trés pernas — para 0s
héspedes. Trés pernas permitem equilibrio; indtil, portanto, meter a quarta,
0 que ainda o obrigaria a nivelar o chdo. Para que assentos, se a hatureza
os dotou de sélidos, rachados calcanhares sobre os quais se sentam? (ib.)

Jeca Tatu foi representado por ser um homem rustico, que fazia uso de fumo
com palha de milho para fumar, cuspia como se estivesse esguichando, sentava no
proprio calcanhar, ndo queria fazer o menor esforco para ter as coisas e ndo

aprimorava situacdes simples do cotidiano, porque lhe daria trabalho.

Outra personagem que representa o caipira brasileiro € o Chico Bento, muito
conhecida dos brasileiros e que integra as revistas em quadrinhos de Mauricio de

Sousa. Uma das principais caracteristicas dessa personagem € que a maioria das

® A vers&o do livro ndo consta nimero de pagina. Enumeramos a partir do titulo “Urupés, 1914”.
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palavras s&o “pronunciadas” para marcar a variedade linguistica da personagem. O
autor constréi palavras ndo com o objetivo de neologizar, mas de criar o efeito
fonético desejado, como no didlogo entre Chico Bento e seu primo em uma visita a

um shopping center’.

CB: Puxa mais esse tar amigo deve di sé muito metido a besta, né
primo?

P: Amigo? Que amigo?

CB: Esse qui ndis ta indo visita! Tive inté qui carca as butina pra i na
casa dele!

P: Mas...nés ndo vamos na casa de ninguém!

CB: Como, nao? Océ num falé “Chico, vamo visita o Chopi”?

P: Ah, ah, ah! Eu falei shopping. Shopping Center ou, traduzindo, o
centro das compras!

Ao entrar no shopping:

CB: Uau! Isto aqui € bem maior qui o celero do nhé Toneco!

P: Argh! Que comparacao!

CB: UAI! Mais oceis da cidade sdo burro, memo! O maior sorzéo la
fora... i oceis inventaro di fazé uma cidade com forro, pra dispois té
qui ponha luiz im tudo qui é canto!

P: Chico... me faz um favor?

CB: Claro, primo.

P: N&o precisa dar tanta bandeira que vocé é um bicho-do-mato, t4?

O didlogo entre as duas personagens deixa evidente, pela fala, que ha uma
diferenca linguistica, entre o Chico Bento, que vive no meio rural e seu primo, que
vive na cidade e a intencdo foi estigmatizar a fala do caipira. Outra representacao
evidente é a falta de conhecimento do caipira em relacdo as coisas da cidade,
estigma que Zé Mulato e Cassiano quebram, pois interagem com naturalidade nos
dois “mundos”, o caipira e o urbano: o desconhecimento do termo “shopping” e a
satira em relagdo as Iluminarias do teto do shopping; uma espécie de
desqualificacdo, a um sé tempo, do caipira em relacdo a forma que se deu as
mudancas na cidade e do urbano em relacdo ao desconhecimento do caipira. Cria-
se uma representacao vulgar do caipira, como alguém de “poucas letras” e de olhos
fechados a cultura, na medida em que so6 privilegia o que vem da natureza, no

exemplo, o “sorzao” la de fora.

Para ndo nos atermos somente a escrita, o cinema também caricaturou o

caipira no Brasil. O ator que mais representou esse segmento foi Amacio Amadeu

® Obviamente, n&o se trata de prondncia, pois ndo ha som. O autor grafa as palavras nao pelo que
esta catalogado em dicionario, mas de forma que simbolize a variedade linguistica.

" Histéria encontrada na revista de nimero 215, do ano de 2013. Chico Bento sera representado por
CB e seu primo por P.
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Mazzaropi (1912-1981). Conhecido como Mazzaropi, produziu uma série de filmes
que retratam o caipira de maneira estereotipada (chapéu de palha, calgas curtas
“‘pula-brejo”, preguigoso) e, um deles, inclusive, baseia-se na figura de Jeca Tatu, de
Monteiro Lobato. Mazzaropi ndo fez um cinema inovador, tampouco discursivo, no
sentido de mostrar a autenticidade do caipira e desfazer os estereotipos e estigmas
atribuidos a esse grupo de pessoas, habitantes do campo. Na verdade, produziu
filmes (ao todo foram 32) na esfera do senso comum, baseando-se livremente nas
representacdes do caipira constantes nas varias edicdes do Almanaque Fontoura. A

esse respeito Gouvéa (2001) reflete:

O cinema de Mazzaropi ndo apresenta uma proposta radical, revolucionéaria
no sentido de mostrar novos padrées culturais. Ndo promove nenhuma
ruptura com a tradicdo cinematogréfica, uma vez que apresenta modelos
classicos de narrativa. Também n&o traz nenhuma dendncia social de maior
urgéncia, sendo mesmo descomprometido com as grandes causas sociais e
politicas do pais. (GOUVEA, 2001, p. 77).

Este subcapitulo, portanto, teve a intencdo de demonstrar que o caipira, no
Brasil, & estigmatizado por sua relacdo com o campo, em oposi¢ao a cidade, que se
entende o local dos progressos, especialmente apds os anos de 1950, quando o
Brasil iniciou o processo de industrializacdo. Contudo, visamos analisar o caipira
pelas representagfes demonstradas nas letras de musicas e daremos mais énfase a

esse tipo de manifestacéo artistica.

No préximo capitulo faremos um breve panorama da musica caipira no Brasil
(em disco) e seus principais personagens, bem como empreenderemos a diferenca
entre musica caipira e musica sertaneja, tendo em vista as mudancas pelas quais
passou esse estilo musical em virtude da industria cultural e como se configura a
masica caipira na atualidade. Por fim, faremos uma breve apresentacdo da dupla

caipira Zé Mulato e Cassiano.
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~ CAPITULOII
A MUSICA CAIPIRA NO BRASIL

2.1. Um pouco de histoéria

Um dos primeiros pesquisadores a desenvolver trabalho sobre a musica feita
pelos caipiras do interior do Estado de S&o Paulo foi Cornélio Pires (1884-1958).
Cornélio era profundo conhecedor dos costumes e da cultura do povo do interior
paulista. Registrou a cultura caipira em livros: ao todo foram 24 livros dedicados a
tematica caipira, dentre eles, Quem conta um conto, Conversas ao pé do fogo e

Musa Caipira, este, seu primeiro livro de poemas lancado em 1910.

Antes de aventurar-se a transformar a musica do interior do Estado em
produto comercial, por meio do disco, fez incursées na cidade de Sdo Paulo, ainda
nos idos anos de 1910, mais especificamente no Colégio Mackenzie, onde
organizou um final de semana cultural em que o nucleo era a abordagem do rico
universo caipira “(...) enfatizando um angulo novo e positivo, valorizando seu saber e
sua sagacidade”. (ANDRADE, 2012, p. 18). Cabe-nos ainda destacar o resultado

positivo que acompanhou essa iniciativa de Cornélio Pires:

Aquele momento era muito positivo para isso, pois havia uma revalorizacao
da vida sertaneja pelo sucesso que fazia na época Euclides da Cunha
(1866-1909) com seu livro Os sertdes. Nesse evento foi encenado o
cotidiano caipira, e havia violeiros executando algumas modas de viola
tradicionais, enquanto Cornélio Pires proferia pequenas conferéncias sobre
a cultura interiorana. Em pouco tempo ele se tornou conhecido por lotar
teatros e auditorios para contar causos sobre um caipira esperto e que nada
tinha de bobo. (ANDRADE, 2012, p. 18-19).

Essa iniciativa serviu para revelar que o caipira € um sujeito, detentor de um
saber (advindo da tradicdo), morador do campo, produtor de cultura e néao
simplesmente um individuo ingénuo e bobo. Essas representacdes permearam
textos do escritor Monteiro Lobato, que chegou a atribuir-lhes a alcunha de “velha
praga’, a proposito, titulo de um de seus artigos. De um lado Cornélio vislumbrava o
auténtico valor da arte caipira do interior paulista e, de outro, Lobato estigmatizava o

caipira, seu modo de ser e de agir.

Cornélio Pires foi homem versatil nas artes e atuou em diversos segmentos,
a saber: foi escritor de livros, artigos; apresentador de espetaculos caipiras, nos

quais contava piadas, entre uma e outra apresentacdo de violeiros do interior
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paulista; ator; compositor; conferencista; produtor de discos e divulgador cultural. Em
tudo que fez empregou carisma, que lhe rendeu grande popularidade e atraiu
publico significativo. A respeito de Cornélio, Dantas (1976) reflete:

Cornélio Pires foi, mais do escritor eminente que seria preciso defender,
uma extraordinaria personalidade de ativista cultural. Meio escritor, meio
ator, meio animador; generoso, combativo, empreendedor, simpatico — a
sua maior obra foi a sua agdo nos palcos, nas palestras, na literatura falada,
que perde bastante quando é lida. Como os oradores, como certo tipo de
poetas, com os repentistas e os velhos glosadores do mote, a dele foi uma
literatura de agdo e comunhdo, feita para o calor do momento e a
comunicacao direta, eletrizante, com o publico. (DANTAS, 1976, p. 03).

Com isso, angariou visibilidade, o que propiciou a vendagem dos livros de
poemas caipiras, com linguagem tipica do homem rural e dos espetaculos, bem
como das palestras/conferéncias sobre a vida e cultura caipira foi um sucesso.
Cornélio trouxe a cena o modus vivendi do homem rural. Andrade (2012)

complementa nosso ponto de vista:

O tieteense foi um dos primeiros a publicar a expresséo falada do caipira,
assim como fez “Jué Bananére” com a expressao falada do italo-paulista.
Ambos estabeleceram uma abertura na literatura nacional, possibilitando o
conhecimento dessas expressfes linguisticas e culturais incrementadas
pelo humor e pela satira. (ANDRADE, 2012, p. 73).

Com isso, em 1929, com o empréstimo de um amigo, encomendou a
prensagem dos primeiros discos de musica e de humor caipiras. Nepomuceno
(1999) narra como se deu o negdcio entre Cornélio Pires e a gravadora a época, que

nao queria gravar discos com tematica caipira:

Em 1929, finalImente, requisitou a ajuda do sobrinho, Ariovaldo Pires®, que
arranhava o inglés, e foi procurar Mr. Wallace Downey, engenheiro de
gravacdo da Columbia, empresa americana representada aqui por Byington
& Cia. Este o levou ao cheféo, o brasileiro Albert Jackson Byington Jr. Ao
propor a levar a caipirada para o estudio, o homem sorriu: quem compraria
esses discos? (...) Cornélio propds pagar a prensagem dos discos. Menos
de mil copias ndo seria possivel fazer, desencorajou Byington. E isso
custava dinheiro vivo. (...) Cornélio surpreendeu, pois queria, para o
primeiro suplemento, cinco discos, cada qual com cinco mil cépias. Aquilo
era uma loucura, 25 mil discos! Nem os astros saiam com essa tiragem.
(NEPOMUCENO, 1999, p. 110).

Cornélio pegou o montante e os distribuiu em dois carros para serem

vendidos no interior paulista, numa época em que a esmagadora maioria da

® Anos depois, a partir dos anos de 1940, quando a musica caipira passou a ser chamada de
sertaneja, por causa das influéncias ritmicas que sofreu, Ariovaldo Pires (tinha o nome artistico de
Capitdo Furtado), se tornou um dos maiores compositores, produtores e apresentadores de radio da
musica sertaneja. (GRIFO NOSSO).
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populacao vivia no campo. Parte dos discos abrigou em sua casa, na qual mantinha
uma loja de radios e vitrolas, na rua XV de Novembro, no centro da capital, também

para vendagem. Nepomuceno (1999) assinala:

[...] e por um preco maior do que o dos discos comuns. As pessoas
disputavam e o sucesso da empreitada, evidentemente, chegou a sala de
Byington. Agora as portas da gravadora estavam escancaradas para o
produtor, que foi convidado a produzir outros discos, desta vez, financiados
e distribuidos pela empresa. (NEPOMUCENO, 1999, p. 110).

Dessa forma Cornélio Pires tornou-se o primeiro produtor de discos
independentes do Brasil que, com sua ousada iniciativa, estimulou a criagéo,
ampliacdo e concorréncia de um mercado inédito até entdo: o de masica caipira que,
anos mais tarde, tornou-se musica sertaneja. Esta Ultima porque passou a incorporar

Novos ritmos (paraguaios, argentinos, mexicanos).

Pelo exposto anteriormente, pode-se dizer que o sertanejo -, assunto do
tépico a seguir -, € um fendbmeno dissidente do caipira. Originou-se ainda na década
de 1930, mesmo que timidamente, a principio, quando as gravadoras perceberam
que Cornélio fora um visionario em apostar num mercado ainda nao existente até
entdo, propondo-se a financiar, com recursos préprios, as primeiras tiragens de
discos, conforme ja& mencionamos. A partir do éxito de Cornélio, as gravadoras
Columbia e RCA Victor, as mais influentes da época, preocuparam-se em formar seu
casting de artistas caipiras para as producdes em disco: de um lado a Turma
Cornélio Pires, pela Columbia e, de outro, a Turma RCA Victor, competindo por um
mercado que, a partir de 1940, expandir-se-ia de modo mais organizado e pensado,
gue fomentou o surgimento de um novo ritmo/estilo: a musica sertaneja. A década
de 1930 foi marcada pela descoberta mercadologica, ainda que inicial, de uma
musica que, outrora era estritamente regional e produzida no interior paulista, que, a
partir de sua divulgacéo sistematizada levou os caipiras ao estudio e aos programas

de radio da época.
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2.2. Diferenca entre caipira e sertanejo
Mdusica caipira € uma manifestacao cultural ligada ao folclore paulista e:

[...] quase nada tendo a ver com a musica sertaneja produzida atualmente
no meio urbano-industrial. Enquanto a primeira ainda desempenha o papel
de elemento mediador das relacdes sociais, evitando, com isso, a
desagregacéo das populacdes no meio rural e no interior, a segunda tem
hoje funcdo meramente utilitaria para seu grande publico, do qual faz parte
também o caipira paulista, bem como boa parte das populagdes do
Sudeste, Sul e Centro-Oeste. (CALDAS, 1979, p. XIX - introdug&o).

Musica caipira € uma expressao cultural de uma coletividade homogénea, ou
seja, os produtores/compositores dessa musica gozam de liberdade para selecionar
e explorar os temas de suas cancfes. Nessa fase — a das primeiras décadas do
século XX, mais especificamente a do inicio da década de 1930, quando a cancgao
caipira foi para o disco, conforme indicamos anteriormente -, essa musica era ligada
quase estritamente ao rural, seus componentes eram extraidos da vida campesina:
manifestacfes religiosas, louvacdo a santos, entretenimento nos intervalos dos
mutirdes de construcdo de casas etc. A musica caipira sempre desempenhou o
papel de coeséo grupal, uma vez que, nos bairros caipiras, os habitantes viviam (em
algumas localidades ainda vivem) relativamente longe um dos outros e 0s encontros
gque se davam, esporadicamente, justamente para desenvolver as atividades
elencadas anteriormente e, por conseguinte, a musica coroava o propdésito do
encontro (CANDIDO, 2010). Ainda sobre a musica caipira e suas caracteristicas
assinala Sant’/Anna (2015):

A Moda Caipira de raizes pressupde a viola caipira ou viola sertaneja, um
instrumento amargurado que “chora”, pois, antes de ser viola, em sua
fecundidade ludica, deliciante, liga-se ao encadeamento de trés estados
interiores que estdo na base amerindia, africana e ibérica da cultura:
anseios conflitivos, tristezas e frustracGes pelas perdas. (...) inda que
constitua uma experiéncia individual, a Moda Caipira tradicional, como
manifestacdo artistica, possui caracteristicas que a aproximam da estética
romantica na concepgdo formal da poesia, no eld sentimental dos temas
preferenciais, nos afetos autorreferenciais que se expandem na vida
pulsante, na solidez e persisténcia dos vinculos afetivos e socioculturais e
na tipificacdo de personagens afins a esse conjunto de valores.
(SANT'ANNA, 2015, p. 164).

O autor ainda ressalta que a cancéo caipira (moda caipira) é auténtica, pois
simboliza uma parcela culta da cangao brasileira, “(...) entendendo-se por culto um
modo de encarar os valores que derivam de toda uma tradicdo cultural de cunho

humanista” (SANT'’ANNA, 2015, p. 441). Até esse ponto nos referimos a cancgao
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caipira e suas principais caracteristicas, em disco, produzida na década de 1930, a
qual versava sobre os temas do sertdo, do campesino, da labuta na roca, entre

outros.

Em contrapartida, a partir da década de 1940, a musica, que antes era rural,
com o advento da industria cultural e da cultura de massa, ainda recentes no Brasil,
especificamente, em nosso caso, no mercado fonogréfico, passa a adquirir

contornos de musica sertaneja quando:

A tematica das cancdes sertanejas explorava muito mais o dilema da
sobrevivéncia do homem rural, suas divergéncias com o patrdo (...),
entretanto, quando os agentes da industria cultural percebem a grande
receptividade dessas musicas no meio rural (com o financiamento da
Companhia Antarctica Paulista a Cornélio Pires para realizar shows pelo
interior de S&o Paulo, divulgando seus produtos), e ja entdo com certa
ressonancia no meio urbano, com a apresentagdo da dupla Alvarenga e
Ranchinho no Cassino da Urca no Rio de Janeiro, em 1930, e com a
gravagao de grande aceitagdo de “Tristeza do Jeca”, por Paraguassu,
também em 1930, comeca a proliferacdo das duplas sertanejas,
incentivadas pelas gravadoras. (CALDAS, 1979, p. 4).

A partir dos anos de 1940, Cornélio consagrado nos segmentos da literatura
especifica caipira, espetaculos caipiras e como produtor de discos, viajava todo o
interior paulista divulgando a musica dos caipiras. Na mesma década, Ariovaldo
Pires, sobrinho de Cornélio, também divulgava os caipiras em outras bandas, como

explica Nepomuceno (1999):

A caravana de Cornélio Pires corcoveava, vencendo a buraqueira dos
caminhos, para chegar as cidadezinhas do interior paulista. A oeste, na
direcdo de Goids, Mato Grosso e Paraguai, seguia o intrépido Capitdo
Furtado, com Mario Zan e Nhé Pai. Tal tio, tal sobrinho, pela estradeira.
Artistas conhecidos continuavam na rota dos circos e das pragas publicas,
dos auditérios de radio e dos cinemas, buscando generosas plateias,
percorrendo o pais em interminveis turnés. (NEPOMUCENO, 1999, p.
125).

A essa altura havia um intenso movimento do rural para a cidade. O caipira
estava se “profissionalizando”, ou seja, estava adaptando-se as demandas da

audiéncia urbana para angariar publico. Vale destacar um ponto interessante, no

hY

que toca aos dados estatisticos concernentes a populacdo campo x cidade, na
década de 1940:

As gravadoras disputavam as descobertas e os grandes nomes. Dos 41
milhGes de habitantes do pais, 28 ainda viviam longe das cidades; a roca
era portanto (sic) o grande celeiro de gente que cantava, tocava e fazia
humor. Como Cornélio ou Torres, dali poderiam sair novas galinhas dos
ovos de ouro. Os valores rurais e urbanos estavam amalgamados e a
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musica era o grande elo de ligagdo (sic) entre esses mundos.
(NEPOMUCENGO, 1999, p. 126).

Os grandes nomes o0s quais a autora se refere eram Alvarenga e Ranchinho,
Zico Dias e Ferrinho, Jararaca e Ratinho, Mandi e Sorocabinha, dentre outros.
Cornélio Pires, Raul Torres, Ariovaldo Pires (Capitdo Furtado) e Diogo Mulero (o
Palmeira, da dupla Palmeira e Bia) eram 0s mais importantes e influentes
compositores e produtores dessa leva de caipiras que, a cada ano vinha em massa
para a capital paulista em busca de uma oportunidade nos programas de radio, para
as suas apresentacées. Nem todos conseguiam “chegar 1a”, ja nessa época a

disputa era acirrada.

Além das radios, os circos eram muito importantes nessa época, para as
duplas famosas e para as que ainda almejavam 0 sucesso. Sobre a importancia e

origem do circo Tinhoréo (2006) esclarece que:

Primeiro veiculo de diversdo de massa do mundo moderno — e neste
sentido antecipando em mais de um século o fenémeno da musica popular
internacional da era tecnolégica -, o circo ambulante constituiu desde o seu
surgimento na Inglaterra e na Franga, na segunda metade do século XVIII, a
mais surpreendente summa de todas as artes dirigidas ao gosto popular
desde a Antiguidade. (TINHORAOQ, 2006, p. 85).

De acordo com Tinhordo (2006), o circo herdou a tradicdo equestre do
hip6dromo grego, depois, os romanos introduziram na era cristd, as lutas entre
homens e animais. Os circos seguiram a mesma ldgica, a do entretenimento:
primeiramente eram “redondéis” em espacgos abertos e, posteriormente, cobriu-se o
picadeiro com lonas, onde os artistas desempenhavam “(...) todos os jogos de
habilidades acrobaticas e histribnicas surgidas pelas ruas e feiras ao longo da Idade
Média” (TINHORAO, 2006, p. 85). Compete-nos ainda dizer que surgiu na América
do Sul, em 1842, na Argentina e, s6 surgiu no Brasil® por volta de 1876. Sant'Anna

(2015) em consonancia com Tinhordo (2001) esclarece que:

De sua adaptacéo, originou-se na Europa o espetaculo circense que chegou
ao Brasil, a “Paulistania” ou zona caipira em finais do século 18, seja aquele
de estrutura familiar e de variedades, inclusive com as Horas do Radio em
gue se apresentavam as duplas caipiras e intérpretes populares, e o teatro
tragicomico com que os espetaculos se encerravam (pois se constituiam na
atracdo mais esperada), e que ainda sdo apreciados, mambembes, nas
pequenas cidades do interior e periferias metropolitanas. (SANT’ANNA,
2015, p. 444).

o Segundo Tinhordo (2006, p. 90) a origem do circo no Brasil ainda é “lacunosa” e carece de fonte
mais fidedigna.
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Ao longo do século XX, mais especificamente a partir das décadas de 1930,
1940 até meados de 1980, o circo cumpriu importante fungdo no sentido de, num
primeiro momento divulgar a muasica caipira e, em seguida, alinhado a légica de
mercado e a cultura de massa, a musica sertaneja, sobre a qual versaremos

brevemente agora.

A musica sertaneja consolidada a partir de 1950, com a incorporagdo de
ritmos estrangeiros como a guarania paraguaia, a cangao rancheira mexicana e a
polca, também paraguaia e outros, somada ao advento da revolucéao industrial do

pais, 0 que ocasionou a migracdo, cada vez maior do campo para a cidade, pois:

[...] interferiu na contrafa¢@o simbdlica das modas caipiras, no repertério de
referéncias, pelo enlagamento dos preceitos tradicionais do campo a outros
cddigos de valores, os da cidade, com seus fascinios de asfaltos e a for¢a
da eletricidade. A cidade e seu ritmo impdem um sentido de absorcéo
temporal em que o que vale é o agora. (SANT’ANNA, 2015, p. 481).

Em contato com os simbolos citadinos os caipiras, naturalmente, tanto os
violeiros quanto os ouvintes desse estilo musical, “(...) perderam parte do referencial
do territério que dominavam, havendo um hiperbdlico choque causado pelo
contingenciamento do novo”. (SANT’ANNA, 2015, p. 483). Ainda a respeito do
esquecimento da cancdo cabocla para ser substituida pela sertaneja Sant'/Anna
(2015, p. 489) observa que “a moda sertaneja, no final do decénio de 1960 e 1970,
tinha um pé no campo e outro na cidade. Interditando a tradicdo, a nova musica
caipira impde uma espécie de ‘acabou-se o que era doce’, com que terminam,
deliciantes, as sagaranas populares com o cheiro puro da terra e suas criagdes”.
(SANT'ANNA, 2015, p. 489).

2.3. Aindustria cultural

A partir do final dos anos de 1960 e inicio dos anos de 1970, houve, no
Brasil, uma grande expansdo dos meios de comunicagdo de massa e da industria
cultural. Essa expansdo atingiu diversos ramos da industria cultural como a
producéo editorial, as redes de televisdao, a industria fonografica, “(...) cujas
empresas passam a reorganizar seus processos de producdo com base em novos
padrbes empresariais, incorporam novas tecnologias e adotam estratégias eficazes
de marketing” (ZAN, s/d, p. 4). A partir desse momento uma nova modalidade de
muasica passou a ser produzida: cangdes com tematicas romanticas e

melodramaticas que anunciavam a producdo que se destacou no mercado
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fonografico brasileiro, com significativa ampliagdo nos anos de 1980 e 1990, sob a

influéncia acentuada do country americano.

As mudancas de estilo tém forte apelo comercial destinado a um publico
avido por novidades. Os palcos, que outrora eram o0 dos circos, nesse momento
passam aos das festas de pedo e locais fechados que comportam muitas pessoas.
“Tanto as composi¢cdes como os arranjos apresentam elementos da musica urbana
de massa, especialmente das baladas romanticas da Jovem Guarda e da country
music” (ZAN, s/d, p. 4). As duplas do segmento sertanejo, entdo, ao contrario dos
caipiras que usavam botinas, blusas xadrez e chapéu de palha (posteriormente
substituido por chapéu de feltro), optaram por modernizar o visual, ou seja,
adotaram o uso de roupas de grife, cabelo aparado e, mais adiante, chapéu country.
Essa é a masica sertaneja que as gravadoras, entdo, passam a projetar no mercado
e impulsionam-na para os topos das paradas de sucesso, tanto nas radios, quanto

nos programas de televisédo de todo o pais.

Aqui justificamos o motivo de termos optado pelo conceito de dialogismo
para marcar, neste pequeno tépico, a diferenca entre a muasica caipira e a musica
sertaneja. De modo simples o “(...) dialogismo sédo as relagdes de sentido que se
estabelecem entre dois enunciados” (FIORIN, 2006, p. 19). De algum modo, a
musica sertaneja dialoga com a musica caipira, pois “(...) algumas duplas inserem
em seus CD’s pelo menos uma musica do chamado repertério de ‘raiz’, com arranjos
tidos como ‘modernos’. Provavelmente isso representa uma estratégia de
legitimacdo do disco e visa garantir identidade da producdo com um publico cada
vez mais amplo”. (ZAN, s/d, p.4). Por isso, “(...) todo discurso que fale de qualquer
objeto ndo esta voltado para a realidade em si, mas para os discursos que a
circundam”. (FIORIN, 2006, p. 19). A mdusica sertaneja, ainda que negue,
implicitamente, busca no discurso da tradicdo (musica caipira) subsidios para dar-
Ihes uma roupagem mais “moderna” e, sob a légica de mercado, atingir as massas.

Sant’Anna (2015) assevera nosso ponto de vista:

Produtos do novo naipe, definitivamente controlados pelos meios de
producdo discografico e mercadoldgico, visam efetivamente a tornar a
populacdo mera consumidora e ndo produtora de seu discurso cultural,
como se verificava na realizacdo espontanea da Moda Caipira de raizes.
(SANT'ANNA, 2015, p. 491).
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Também justificamos o motivo de termos escolhido a teoria de
representacdo social, advinda da Psicologia Social, como categoria de andlise para
mostrar como o orador, nas letras das canc¢des, demonstra repudio as
representacbes que fazem dele. Elegemos o conceito de themata (0 mesmo que
tema ou temas), pertencente a essa linha teorica, para desvelar como o orador se

vale da linguagem para tematizar situagoes.

Este subcapitulo serviu para marcar as diferengas entre a musica caipira e a
sertaneja, porque sdo muito confundidas conceitualmente e julgamos necessario
marcar essas diferencas, na medida em que deter-nos-emos ha musica caipira. O
progresso da musica sertaneja € muito difundido, portanto, cabe-nos falar sobre o
progresso da mausica caipira, uma vez que, embora ela ndo tenha a mesma

visibilidade da sertaneja, resiste e possui muitos adeptos.

2.4. A masica caipira na atualidade

Se claramente a mausica sertaneja conquistou e se firmou no mercado
fonogréfico, com o apoio da midia e dos veiculos de comunicacdo, a cancao caipira,
a despeito dessa postura dos meios de comunicacédo e da massa, permanece viva,
sendo propagada, em menor nivel, porém intenso, na internet (especialmente na
plataforma YouTube) e em ranchos e casas culturais na capital paulista e no interior.
Citaremos alguns desses espacos, a saber: Rancho dos Matutos, em Santana — SP;
a Casa do Violeiro do Brasil, em Osasco, Grande S&o Paulo e a Casa de Cultura
Caipira Zé Mira, em Sao José dos Campos, interior paulista. Esses locais, sempre
desenvolvem atividades e shows com artistas do ramo caipira, dando-lhes espaco
para que mostrem sua arte, uma vez que 0s programas de televisdo estritamente
caipiras, que, na TV aberta sdo dois, a saber: Viola, Minha Viola, da TV Cultura de
Séo Paulo -, desde 2017 € apresentado pela violeira Adriana Farias, com reprises de
artistas que ja se apresentaram no programa ao longo das décadas de 1980, 1990,
2000 a 2015, quando Inezita Barroso faleceu e; Brasil Caipira, da TV Brasil,
apresentado por Luiz Rocha.®

19 Existem outros programas, como a Terra da Padroeira, por exemplo, da TV Aparecida, no entanto,
esse programa apresenta artistas hibridos, ou seja, que dialogam e conhecem a cancao caipira, mas
mesclam-na com um repertério mais moderno, tipico da musica sertaneja.
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Sant'Anna (2015, p. 507) demonstra que: “(...) os artistas caipiras
tradicionais (cantadores e compositores) persistiram em contar histérias caboclas
agora em conexao com referenciais urbanos. Percebem-se oscilacdo e volatilidade
referencial, a interconectar os dois mundos”. Embora se tenha rompido, em grande
parte, a tradicdo de divulgar a cancdo cabocla, ha, ainda hoje, profissionais
genuinamente caipiras ou pesquisadores/instrumentistas do segmento raiz como
Roberto Corréa, lvan Vilela, Paulo Freire, Pereira da Viola, Braz da Viola, Volmi
Batista, Rui Torneze, Simone Speranca, dentre outros que desenvolvem trabalhos
de pesquisa em ambito universitario, langcam e divulgam CD’s regem orquestras de
viola caipira e apresentam-se, sempre que h& oportunidade, em programas de radio
e TV a fim de propagar a importancia da cultura caipira. Sabidamente esses artistas
nao tém a projecdo e o retorno financeiro faradnico das duplas atuais, no entanto,

seguem com o trabalho.

Fizemos neste tdpico a contextualizagcdo da musica caipira na atualidade.
Vale ressaltar as caracteristicas e a trajetéria da dupla caipira, sobre a qual iremos
analisar as letras de quatro can¢Bes nesta pesquisa: a dupla caipira Zé Mulato e

Cassiano.

2.5. Zé Mulato e Cassiano: simplicidade, autenticidade e brasilidade do caipira

Zé Mulato (José das Dores Fernandes, Ferros-MG, 12/08/1949) e Cassiano
(Jodo da Costa Monteiro, Passabém - MG, 19/04/1955), residem em Brasilia, desde
1969. Sao considerados pela critica especializada como baluartes da musica caipira.
Os autores possuem 40 anos de carreira e acentuam, nas composi¢oes, forte
sentimento de brasilidade, simplicidade de expressdo e marcas sensiveis de
identidade caipira. A dupla que propaga a moda caipira raiz, nascida no interior do
Estado de Sdo Paulo e posteriormente também difundida em algumas cidades do
centro-oeste brasileiro - € considerada representante expressiva da musica caipira
sob a odtica de Nepomuceno (1999), Sant'/Anna (2015), Ribeiro (2015) e demais
estudiosos da cancéo cabocla. Reproduziremos a seguir texto sintese, constante no

site www.recantocaipira.com.br sobre a carreira de ambos:

Aos 12 anos, Zé Mulato comecou a tocar sozinho, pegando violas

emprestadas em festas que tinham lugar em Passabém. O menino sO sossegou


http://www.recantocaipira.com.br/
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quando conseguiu uma viola da marca “Rei dos Violbes”. Mudaram-se para Brasilia
em 1969.

E tudo comecou em 1972, no Planalto Central. Zé Venancio e Saulino
haviam sido contratados para uma apresentacdo em praga publica, por ocasido da
inauguracdo de uma farmacia da Cidade Satélite de Ceilandia no Distrito Federal e,
no inicio do espetaculo, surgiram no meio daqueles “Candangos”, dois jovens
mineiros simpaticos e bastante desinibidos. E os dois mineirinhos até entédo
desconhecidos fizeram a abertura da festa e foram bastante aplaudidos pelo publico

presente. Iniciava-se naquele momento a trajetoria artistica da dupla.

Seis anos depois, Carreirinho ficara encantado com a semelhanca
observada na interpretagcdo de Zé Mulato e Cassiano com a dupla “Zé Carreiro e
Carreirinho”, levou-os para a capital paulista e, naquele momento, foi gravado o
primeiro disco da dupla “Recordando Zé Carreiro e Carreirinho”, pela Gravadora
Chororé, com o repertorio todinho de Zé Carreiro e Carreirinho, com a producao do

préprio Carreirinho.

A dupla chegou a passar varios anos a procura de uma gravadora; depois de
1982 quando foi langado o LP “Louco Amor” pela Tocantins, a dupla so voltou a
gravar um novo disco de carreira em 1997, “Meu Céu”, pela gravadora Velas,
agraciado com o Prémio Sharp 1998. Entre esses dois lancamentos, eles
participaram da coletdnea “Ao Capitdo Furtado — Marvada Viola” langcada em LP em
1986 e remasterizada em CD em 1997. No entanto, jamais cederam aos interesses

comerciais que tanto podam a criatividade do artista.

Combinando, o romantismo da dupla Zé Carreiro e Carreirinho, o modo de
tocar a viola que nos faz lembrar Tido Carreiro e Pardinho e também o bom humor
que nos faz lembrar das inesqueciveis satiras das saudosas duplas Alvarenga e
Ranchinho e Jararaca e Ratinho, “Zé Mulato e Cassiano” formam o que conhecemos

como a “Dupla Trés em Um”.

Zé Mulato é também um verdadeiro poeta que consegue, mesmo nos dias
de hoje, mostra-nos os verdadeiros anseios, sentimentos, alegrias, tristezas e
verdades do nosso mundo rural, do nosso caipira. A poesia que Zé Mulato extrai
desse mundo, explorando tanto os temas mais simples, como também os temas

mais profundos e ligados a reflexdo da complexa existéncia humana, faz dele um
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dos maiores compositores da musica caipira raiz que conhecemos atualmente em

atividade.

No inicio de 2004, por ocasiao do IV Encontro de Folias de Reis do Distrito
Federal, foi lancado pela produtora VBS — Viola Brasileira Show, o CD 25 anos, no
momento em que a dupla também comemorou o Jubileu de Prata do langamento do
primeiro disco. No segundo semestre de 2005, foi lancado o 10° disco de carreira da
dupla, intitulado “Dias Melhores”, com 17 composi¢cbes inéditas até entdo. A VBS
langcou em 2009 um album triplo em comemoracédo aos 30 anos de carreira da dupla,
que consiste num CD com musicas cantadas, todas inéditas (“Sertdo Ainda é
Sertdo”), além de um CD instrumental com a dupla tocando viola e violdo (“Zé
Mulato e Cassiano — Instrumental”’) e um DVD-Documentario dos 30 anos de carreira

da dupla (“Documentario—30 anos’).

Lancaram em 2013, o mais recente trabalho da dupla®, intitulado “Ciéncia
Matuta”. Zé Mulato e Cassiano continuam em plena atividade, fazendo shows por

todo o Brasil.

Embora tenhamos reproduzido o texto do site, elaborado pela Sandra
Cristina Peripato, que esboca um carater intimista, mas explana bem a trajetéria e
d& uma ideia da durabilidade e da forca poética da dupla que, em 2018 completou
40 anos de atividade musical. A dupla é a maior representante do estilo raiz da
atualidade, por isso foram escolhidas quatro cancfes desses artistas para serem
analisadas em nossa pesquisa, a luz da nova retérica. Consiste em trabalho inédito
no meio académico, uma vez que a dupla ainda ndo foi objeto de trabalhos dessa
natureza. Consideramos o estudo relevante, pois a masica caipira figura como parte

da tradicdo e da cultura do Brasil.

Cabe destacar que a dupla recebeu influéncias musicais e culturais dos
grupos heterogéneos que encontraram em Brasilia'?, no final da década de 1960.

Samba, musica gaucha, musica nordestina — esta ouvida nos staffs, concentracdo

" Em marco de 2019 a dupla lancou o 15° disco, intitulado Rei Caipira, em virtude da comemoragéo
dos 40 anos de carreira da dupla, completado em 2018. Fonte:
http://df.divirtasemais.com.br/app/naoticia/programe-se/2019/03/29/noticia_programese,161265/quatro-
decadas-de-estrada-da-dupla-ze-mulato-cassiano.shtml. Acesso em: marco de 2019.

% Informacdes compiladas do depoimento da dupla, constante no DVD Zé Mulato e Cassiano, 30
anos, lancado em 2010.



http://df.divirtasemais.com.br/app/noticia/programe-se/2019/03/29/noticia_programese,161265/quatro-decadas-de-estrada-da-dupla-ze-mulato-cassiano.shtml
http://df.divirtasemais.com.br/app/noticia/programe-se/2019/03/29/noticia_programese,161265/quatro-decadas-de-estrada-da-dupla-ze-mulato-cassiano.shtml
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de barracos que abrigavam os candangos que trabalhavam na construgdo dos
prédios de Brasilia. Essa influéncia cultural propiciou a dupla um estilo
idiossincratico, ou seja, com certa mescla de ritmos ndo comuns a canc¢ao caipira,
porém sem que se perdesse a tematica da exaltacdo e contemplacdo da paisagem
campesina, bem como as reflexbes acerca de problemas sociais que acometem o
homem rural e urbano, sem perder a poesia que caracteriza a esse estilo de cangéo,
que diverge das duplas mais tradicionais, que nao fazem essa mescla de temas e de
ritmos. Vale dizer que Zé Mulato e Cassiano fizeram breve incursdo no cinema
nacional (assim como se deu com as duplas caipiras ao longo da histéria) ao serem
convidados a patrticipar do filme, langcado em abril de 2006 e dirigido por Luiz Alberto

Pereira, chamado Tapete Vermelho, estrelado pelo ator Matheus Nachtergaele.

Contudo, todo o exposto nos dois primeiros capitulos da nossa pesquisa
esteve mais proximo da teoria das representacfes sociais e do dialogismo para
situar o caipira dentro da cultura brasileira e 0os dialogos existentes entre as artes.
Nosso trabalho, contudo, toma a nova retdrica como o principal referencial tedrico,
pois as categorias de andlise observardo as letras das can¢gbes ndo somente sob a
Otica das representacdes sociais (ja exposto no capitulo 1), mas, também, sob como
se da a constituicdo do ethos do caipira nas letras e dos lugares retéricos,
especialmente o da qualidade, para refor¢a-lo e real¢a-lo. Para tanto, no capitulo a
seguir, eminentemente tedrico, exporemos 0S conceitos tedricos retéricos que

embasam a nossa pesquisa.
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_CAPITULO Il
A RETORICA E OS CAIPIRAS

3.1. Consideracdes iniciais

Conforme indicamos no capitulo I, nossa preocupacdo € com a letra das
musicas produzidas pelo orador e toda a carga semantica que carregam - a
intertextualidade e, principalmente a intencdo de consolidar um ethos de auténtico
caipira. Para tanto, reconhecemos que o orador, em sua condi¢do, no ato retorico,
tem a sua disposi¢cdo, diversas estratégias linguisticas e retéricas para causar 0s

efeitos de sentido desejados para determinados auditorios.

No caso dos caipiras, o auditorio demandara a producdo de atos retéricos
constituidos de engenho e arte para a obtencédo da eficacia. Esse exercicio retorico
exigird empenho cognitivo e afetivo do orador que se valera da inventio, elemento
pertencente ao sistema retorico, para buscar os argumentos necessarios com 0
intuito de fundamentado nas representacbes sociais e nos lugar retérico da
qualidade, edificar o ethos de caipira de fato, que mostra um modus vivendi legitimo
e busca preservar um jeito brasileiro de ser. Apresentaremos brevemente 0s
elementos que, conjugados, compdem as estratégias retdricas do orador para a
consolidacéo eficaz do ethos no ato retérico. Sao eles: géneros retéricos, sistema

retérico, constituicdo do ethos no discurso e lugares retoricos.
3.2. Os géneros retoricos

De acordo com Tringali (2014), a retérica buscou classificar os géneros
retéricos em trés: epiditico; judiciario e; deliberativo. Para 0os nossos propésitos
de pesquisa ater-nos-emos ao género epiditico, uma vez que, nas representacées
sociais o orador constitui 0 ethos de caipira genuino para, posteriormente, reforca-lo,

por meio do lugar da qualidade.

Essa classificacdo dos géneros retdricos (também chamados de géneros
oratorios) foi empreendida primeiramente por Aristoteles (384-322 a.C.), na qual o
Estagirita explora a perspectiva do auditério quando ouve o discurso, de acordo com

0s seguintes critérios: “a reagdo do auditério depois de ouvido o discurso; o objetivo
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do auditério; o tempo em que a questdo tratada pelo auditério acontece e o valor
visado pelo auditério (TRINGALI, 2014, p. 69).

Apébs ouvir o discurso proferido pelo orador, o auditério pode comportar-se
de duas maneiras: como guem apenas assiste passivamente (pode ou né&o
manifestar opinido, falada ou virtualmente) ou, entdo, como juiz, este ultimo decide
ou julga. Se o auditério apenas ouve o discurso tem-se 0 género epiditico, que louva

ou vilipendia. Ha outras questdes que o auditério considera, conforme o género

retérico:
Género Objetivo Tempo Valor
Judiciario Inocentar ou Passado Justo ou injusto
condenar
Deliberativo Aconselhar ou Futuro Util ou nocivo
desaconselhar
Epiditico Louvar ou Presente Virtude ou vicio
vilipendiar )
Belo ou feio

(Adaptado a partir de: A retérica antiga e as outras retéricas: a retérica como critica literaria, 2014).

Os géneros elencados anteriormente ndo compdem separadamente um
discurso, no entanto, o orador, no momento do ato retdrico (actio) escolhera
pensadamente, a predominancia de um género e de elementos discursivos do
sistema retdrico para articular seu discurso e alcancar os seus objetivos. Ferreira
(2010, p. 22), em consonancia com Aristoteles (384-322 a.C.) reflete que “ (...) essas
posicdes ndo sao rigidas e tém uma distincdo puramente pratica: apenas salientam
a importancia que o orador deve atribuir ao auditorio”. A titulo de exemplo, se o
orador, em determinada cancéo, escolhida como corpus do nosso trabalho afirma
em dado trecho “la fora a luz do luar no rancho luz de candeia/ a orquestra da
natureza vem tocar na minha aldeia/urutau canta na minima e o caburé na colcheia/
sei que Deus é sertanejo e a minha fé nao bambeia”, nota-se que h& na cancédo a

predominéncia do género epiditico, pois exalta e descreve, poeticamente, 0 cenario
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bucdlico conjugado aos elementos da natureza, ao sertdo (topos) e, com um toque
caracteristico do Romantismo, traduzido na presenca de Deus, que zela pelo habitat
natural do caipira. O intuito nesse caso esta muito mais ligado ao persuadir do que
ao convencer, uma vez que o0 orador lanca mdo de um discurso que busca
identificacdo do auditério com o que é apresentado (cenario bucdlico), logo, pathos.
Para persuadir o orador valer-se-a das provas, que em retorica, sdo trés: ethos,

pathos e logos. A respeito da persuasao e das provas, Tringali (2014) assinala:

Em Retodrica, considera-se como prova qualquer recurso que sirva para
persuadir. A persuasao se realiza por meio de provas. Tudo que persuade é
prova. Compete a Retorica fazer um levantamento de todos os recursos
aptos a persuadir. Persuade-se de véarios modos: convencendo,
comovendo, agradando. A persuaséo € o fim, as provas sdo os meios. Por
isso, o aprendizado principal da Retoérica consiste em dominar o0s
expedientes persuasorios. (TRINGALI, 2014, p. 48).

Etimologicamente persuadir vem de per + suadere — que significa aconselhar.
Entdo, implicita a ideia de persuadir, estd a intencdo de aconselhar alguém, com o
objetivo de levar o interlocutor a aceitar um dado ponto de vista, de modo suave.
Para isso, a escolha do género retérico e de um ou mais elementos constitutivos do
sistema retdrico, amalgamam-se as representacdes sociais e aos lugares para a

sustentacao dos argumentos e obtencdo da eficacia.

Conforme expusemos anteriormente, a respeito da explanacdo de, em
determinado discurso, ficar evidente a predominancia de um género retdrico,
inferimos predominancia do género epiditico, pois, no exemplo da canc¢do, na
pratica, ha interpenetracdo entre os géneros, o que nao confere a eles ser
puramente judiciario ou deliberativo, por exemplo. No mesmo discurso os géneros
se misturam e se ressaltara um ou outro, de acordo com as intencées do orador em
relacdo a audiéncia. Cada um dos géneros possui a sua especificidade. De acordo
com Tringali (2014):

Os valores de todos os géneros se subordinam ao honesto. E honesto
elogiar a virtude e vituperar o vicio; é honesto aconselhar o utl e
desaconselhar o nocivo; é honesto defender o justo, é desonesto defender o
injusto.

Acontece de um discurso ser desonesto, mas nao deveria ser, como
reclama Aristételes (TRINGALI, 2014, p. 74).

O orador trabalhara o ethos no intuito de mostrar, ou melhor, construir uma
credibilidade assentada no seu carater, na sua virtude de discernir o justo, o belo, o

atil, para angariar a confianca que o auditério Ihe concedeu. Apesar de Aristoteles
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(384-322 a.C.) considerar o auditorio como essencial, ao proceder a classificacao
dos géneros -, na qual exime a perspectiva do orador e do discurso -, devemos
destacar que o orador “ (...) € a causa eficiente do discurso, o discurso € o efeito, o
resultado. E o discurso (‘oratio’) que define o orador (‘orator’). O liame entre o orador
e o auditério é o discurso” (TRINGALI, 2014, p. 77). E pelo discurso que se constroi
o ethos do orador, que revelard& um posicionamento ético, contrario a industria
cultural e a favor do debate sobre a questdo contemporanea de preservagdo da
tradicdo e de um jeito consciente e brasileiro de ser e de estar no mundo (identidade
nacional). Vale ressaltar que colocamos entre parénteses o termo questao retorica
justamente porque quando a exposicdo de um determinado tema (valorizacdo da
tradicdo e da cultura brasileira, em particular a do caipira) suscita a controvérsia,

afloram posicdes divergentes, que se desdobram em opinides em “choque”.
3.3. Contexto retérico: breves consideracfes

De acordo com Ferreira (2010, p. 52) “todo pronunciamento é criado a partir
de eventos anteriores, que compdem um complexo que envolve pessoas, fatos,
discursos, interpretacdes da realidade e desejos de persuaséo”. No contexto retérico
sdo levadas em conta as seguintes perguntas: Quem fala?, A quem fala?, Por que
fala?, Contra 0 qué?_e Como fala? (FERREIRA, 2010, p. 52). A partir dessas
perguntas o orador se coloca diante de uma questdao ampla, que pode envolver

fatores sociais, éticos, morais, de instituicdes etc. que levardo a feitura de um
discurso passivel de ser analisado (FERREIRA, 2010, p. 53). O contexto retdrico
revelara de quais recursos o orador se valera para configurar seus argumentos,
infiltrados de recursos varios (em nosso caso representacfes sociais e lugares

retdricos) para o convencimento do auditorio.

E no contexto retérico, ou seja, no momento da actio -, tltimo elemento do
sistema retérico, porém fundamental para que o discurso atinja o auditério -, que o
orador devera observar a estrutura do discurso, imprescindivel em retorica, pois a
clareza e a énfase dada “(...) a uma determinada tese s&o importantes para a
negociagao da distancia entre os sujeitos” (FERREIRA, 2010, p. 59). Cabe ao orador
conhecer o contexto retdrico, ou seja, identificar que o cenario € de predominancia
das cancdes comerciais, influenciadas pela cultura estrangeira, que visa ao

consumo e ndo ao conhecimento e a reflexdo sobre assuntos culturais nacionais,
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posteriormente, analisar o auditorio (seus valores e crencas) para, enfim, centrar
seus argumentos no plano do verossimil, do preferivel, para solidificar as bases
persuasivas do seu discurso. Para que isso seja possivel, € fundamental que o
orador conheca muito bem o assunto (as tradicdes do povo caipira e rural, no n0osso
caso) que o aborde de modo adequado e, a0 mesmo, tempo, que o sustente sobre
“(...) os quatro grandes pilares retoricos: a invengéo, a disposi¢ao, a elocugéo e a
acao” (FERREIRA, 2010, p. 59). Esses “pilares” serdo o assunto do préximo topico,
gue explicaremos concisamente, cada um deles -, cientes de que o0s elementos
agem amalgamados, pois fazem parte de um sistema virtual cognitivo -, do qual o
orador se vale para, pensadamente, articular o discurso da tradicdo no ato retérico.

A “separacao” dos conceitos é meramente didatica.
3.4. O sistema retorico

A primeira operacdo da arte retérica é a invencado, que consiste na busca
dos argumentos disponiveis numa espécie de inventario ou em lugares (topoi).
Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) concebem os lugares como premissas de
ordem geral que permitem fundar valores e hierarquias. O orador utilizara os lugares
comuns ou lugares retdricos para buscar argumentos que compordo o seu discurso.
Os autores em sua obra O Tratado da Argumentacédo: a nova retdrica -, inaugural no
sentido de resgatar a retérica aristotélica sob o viés da logica juridica -,
incompreendida no ano de sua publicacdo (1958) e reconhecida posteriormente a
partir dos anos de 1970 como fundamental para a revitalizacdo da retorica,
concebem os seguintes lugares: a) quantidade e b) qualidade. Inseridos nesses
dois grandes lugares estdo o da ordem, do existente, da esséncia e da pessoa.
Todos esses lugares inspiraram-se nos estudos de Aristoteles (384-322 a.C.), na
obra Organon, no capitulo intitulado Tépicos (Livro I, 2016).

Nos discursos contemporaneos € possivel perceber outros lugares, 0s
lugares modernos, inseridos nos dois grandes da quantidade e da qualidade,
sublinham valores e argumentos tipos ligados a saude, beleza, status, tradigéo,
modernidade e muitos outros (FERREIRA, 2010, p. 77). Todos esses elementos
compdem atos retéricos que sdo apresentados a nds diariamente e que podem nos
levar a mudar atitudes ou até mesmo o comportamento. O fato de as vezes

fracassarem néo esta ligado a eficacia ou ineficacia da mensagem, mas de acordo
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com Campbell et. al. (2015), muitas vezes nao nos propomos a refletir sobre a
questdo e, na condicdo de criticos, nosso objetivo € descrever e interpretar os atos
retoricos para entender porque pode haver fracasso ou ndo. Uma postura critica ndo
€ sinbnimo de ataque a outro discurso ou até mesmo ao orador. O critico € 0
individuo que apresenta a capacidade de filtrar e avaliar um namero consideravel de
discursos presentes nos mais diversos géneros que fazem parte das relagcbes
sociais humanas: noticias em jornais, propagandas, programas de televiséo,
programas politicos, cancdes e muitos outros. A postura critica também pressupde
paixdo e curiosidade por querer decifrar os simbolos que permeiam as atividades
sociais, nascidas da curiosidade e da desconfianca, afinal ndo se pode confiar em

tudo o que se ouve por ai.

Retoricos habeis e experientes entendem os proprios atos e os de outrem,
por isso, uma acao retorica depende, em parte, da precisdo que o orador demonstra
em produzir discursos. Profissionais que se valem da retérica para analisar os
discursos e proferirem o seu proprio usam quatro recursos essenciais no ato
retérico: inventio, dispositio, elocutio, actio™. Na inventio o orador retine e escolhe
tudo o que vai dizer no discurso, no entanto, tudo o que sera dito deve ser baseado
em provas, pois a invenc¢ao nao se limita apenas a encontrar a prova, mas também a
discutir a validade dela (TRINGALI, 2014). Utilizar provas em retérica ajuda a
persuadir, porém, antes disso, a invencao deve se ocupar do levantamento critico
das provas persuasivas, que serdo organizadas mais adiante na dispositio. Os
seguintes tipos de provas podem ser utilizados pelo orador para fundamentar seus
argumentos: a) provas cientificas (que visam uma certeza, verdade); b) provas
retéricas (visam o verossimil, a opinido). As provas retoricas ainda implicam dois
tipos: as extrinsecas, acessorias (exemplo: buraco de bala, testemunha) e as
intrinsecas, que derivam da engenhosidade e da capacidade do orador de articular

argumentos.

Compete ao orador ndo somente dominar técnicas concernentes aos
silogismos e raciocinios l6gicos, como também a capacidade de dar ao discurso um
aspecto atraente, chamativo. No inicio do discurso o orador pode suscitar as provas
éticas, pois elas despertam os sentimentos da audiéncia ou se valer de provas

patéticas, que consistem em mexer com a emocao do auditorio. Para que o orador

'3 No sistema retérico esta previsto o uso da meméria, antes da actio.
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se valha das provas patéticas € necessario que ele tenha certo grau de familiaridade
com a Psicologia e, por isso provas éticas e patéticas sdo chamadas de psicoldgicas
(TRINGALI, 2014, p. 147). E necessaria uma ressalva: as provas de natureza afetiva
(éticas e patéticas) devem ser convertidas em raciocinios e silogismos conscientes e
inconscientes (TRINGALI, 2014, p. 148). Provar com eficiéncia implica conhecer o
auditério em todas as suas variantes, ou seja, prever que o estado de alma do
auditorio pode variar de acordo com a idade, sexo, classe social e, observar que o
orador ndo pode estar fora de contexto, ignorando o tempo em que vive. Quando se
prova averiguando a quem aproveita ou prejudica alguma coisa, recorre-se a
finalidade do lugar-comum (TRINGALI, 2014).

A segunda operacéo retdrica que compde o sistema retérico € a dispositio,
que ocorre apdés o orador ter realizado o processo de juntar de forma critica os
argumentos na inventio. A disposicdo € o momento em que o0 orador organiza 0s
elementos buscados na invengcao e compreende um critério de uma boa organizacao
com a finalidade de persuadir. Na disposicdo o orador deve evitar fragmentar
excessivamente o discurso, pois ela deve apresentar um carater didatico,
caracteristico da retérica. O discurso ndo pode ser desconexo, uma vez que a
desordem nédo tem lugar na retdrica. A disposi¢cdo também explora o efeito estético,
concebendo beleza ao discurso, no entanto, efeito estético deve subordinar-se ao
efeito argumentativo, pois, de acordo com Platdo (427-347 a.C.), no diadlogo Fedro, o

discurso se constitui de partes articuladas que se relacionam entre si e com o todo.

N&do hd um modelo fixo de organizacdo do discurso retérico, mas conforme

Tringali (2014, p. 161) a disposi¢cdo é composta pelas seguintes partes:

a) Exordio: inicio do discurso.
b) Narracéao.

c) Proposicao.

d) Particao.

e) Argumentacao.

f) Peroracao.

g) Digresséao, altercagao (disputa) e amplificacao.

O exdrdio consiste no primeiro contato entre o orador e o publico, funciona

como uma espécie de abertura do canal entre o orador e o auditorio, nesse
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momento o orador deve aproveitar para conquistar a benevoléncia do auditério e
estabelecer o acordo, assim diminuira a distancia entre ele e o auditério. Elementos
que compdem o exordio: a) saudacdo; b) apresentagdo do orador; c)
encaminhamento do assunto (questdes que serdo debatidas); d) mote (citacdo

sugestiva) e; e) prece, comum na retdrica sacra (TRINGALI, p. 162).

O terceiro componente do sistema retérico € a elocutio, conforme
(TRINGALI, 2014, p. 169), que se liga ao discurso preparado e consiste na arte de
redigir o material encontrado e organizado, em outras palavras, “arte de escrever
bem”. A elocugdo ndo € uma parte estanque e €, nesse momento, em que o orador
dispora da escolha (electio) e combinacéo de palavras (compositio). Entdo, de modo
simples, a elocucao, € o lado verbal do discurso. Invencédo, disposicédo e elocucao
estdo estritamente ligadas. Uma corrobora com a outra na construgéo do discurso. A
elocucdo tem o compromisso de tornar o discurso claro, correto, elegante e
adequado em consonancia com a finalidade do discurso, conforme (TRINGALI,

2014, p. 171). A parte da retdrica que mais seduz o orador € a elocucao.

Durante o processo de elocucédo a linguagem fica sob a competéncia da
gramatica, da logica, da estilistica, do dicionario e da estética (TRINGALI, 2014, p.
172), pois o discurso escrito, tendo sido pronunciado ou ndo, é um subproduto da
retérica, pertencendo ao nivel semidtico, pois o0s receptores recebem o discurso por
variados canais (cartazes, folders, internet, blogs). A elocucéo deve ter algumas
virtudes fundamentais ao bom cumprimento do seu papel: a) adequacéo; b)
correcéo; c¢) clareza; d) ornamentacéo (TRINGALI, 2014, p. 174-175), todas essas
sao prelecbes herdadas de Cicero (106 - 43 a. C.) e de Quintiliano (35 - 100 d.C.).
Na busca por elegancia durante o processo de elocuc¢ao, as figuras sao realcadas a
uma posicao de destaque. De acordo com (TRINGALI, 2014, p. 176), “(...) o discurso
retérico tira partido das figuras de linguagem”, com intengcdo de causar efeitos
estilisticos, de ordem poética ou retérica, por isso, é importante que as figuras de

estilo se convertam em figuras retéricas, potencializando o discurso retorico.

As figuras retéricas mais comuns sdo as de ampliacdo e de amplificagéo,
esta prima e potencializa o discurso convertendo a quantidade em qualidade. Aquela
alonga o volume do discurso em quantidade e extensao infindaveis. Pensamos que
o0 orador, que aparentemente a principio escreve para um auditorio particular (o

homem da roga), por adotar discursivamente o reforco do modus vivendi e do



55

habitus'* parece amplifica-lo para uma audiéncia mais heterogénea (auditério
universal) na intencdo de mostrar a consolidacdo de uma identidade (ethos) caipira.
E importante destacar também que as figuras de retorica, presentes no momento da
elocucdo, em sentido amplo, tém carater utilitario, sdo mais persuasivas e, em

sentido mais estrito, se referem a figura do discurso.

3.5. A constituicao do ethos do orador no discurso

Uma argumentacdo sempre busca conseguir a adesao de um auditorio.
“Bom orador ndo € o que ‘fala bonito’, mas o que persuade” (TRINGALI, 2014, p.
47). Ainda em relacédo a capacidade que o orador habilidoso deve demonstrar para

persuadir, Tringali (2014) reflete:

O talento de um orador se mede pela capacidade de fazer prevalecer uma
opinido sobre outra, ressalvada a moral. (...) qualquer definicdo de Retérica,
gue nao leve em conta a persuasdo, é tropega. Ha circunstancias
frequentes na vida que ndo podemos chegar a verdade, mas isso nao
significa que devamos “suspender o juizo”, resta ainda alcangar sendo a
verdade pelo menos a opinido mais resistente. (TRINGALI, 2014, p. 47).

A persuasdo se efetua pelas provas, que em Retdrica sdo trés: ethos, pathos
e logos. Simbolizado pelo ethos, Aristételes (384 — 322 a.C.) real¢ca que a persuasao
advém do carater pessoal do orador. Compete ao orador, por meio do discurso,
proferi-lo de modo a suscitar a credibilidade do auditério (confiangca) no que esta
sendo dito, pois tendemos a confiar, mais rapidamente em pessoas de bem. De
acordo com Ferreira (2010, p. 21) “o ethos pode ser entendido como um conjunto de
tracos de carater que o orador mostra ao auditério para dar uma boa impressao.
Incluem-se nesses tracos as atitudes, os costumes, a moralidade, elementos que
aparecem na disposig¢ao do orador”. Podemos exemplificar mencionando o caso dos
engenheiros ou dos advogados que, ao se especializarem nas suas respectivas
areas, tornam-se autoridades no assunto. Todavia, quando o orador ndo é um
especialista no que fala, € uma virtude geral que se compartilha. Meyer (2007, p. 34)
reforca esse ponto de vista, pois, “0 ethos € uma exceléncia que ndo tem objeto
préprio, mas se liga a pessoa, a imagem que o orador passa de si mesmo, e que 0
torna exemplar aos olhos do auditorio, que se dispde a ouvi-lo e segui-lo”. O carater

do orador competente constroi-se na maneira como organiza seu discurso e de

* 0 socidlogo francés Pierre Bourdieu resgatou o conceito de habitus, em 1982, que permeou quase
toda a sua obra. Trata-se de um termo latino usado pela Tradi¢do Escolastica e originalmente usado
por Aristételes (hexis). Posteriormente foi utilizado por Emile Durkheim.
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como discorre sobre os temas a que se propde, por meio das virtudes morais e da
confianca transmitidas ao auditério: € assim que se consolida a autoridade do
orador.

Acerca do ethos e da autoridade construida pelo orador discursivamente,

Ferreira (2010) complementa:

[...] a eficacia do ethos é distinta dos atributos reais de quem assume o
discurso. Como se infiltra na enunciacdo sem ser enunciado sdo atributos
do exterior™ gue caracterizam o orador (...) o auditério, durante o ato
retérico, age estrategicamente para dirigir e autorregular o plano da
credibilidade que pode atribuir ao orador (...) a imagem de si projetada na
construcdo discursiva contribuem para a consolidacdo do ethos do orador.
O ato retérico, porém, é quem o consolida. (FERREIRA, 2010, p. 21).

N&o resta duvida de que o ethos do orador e de autoridade/especialidade
em determinados temas da-se, precipuamente pelo discurso. Esse é o esforco do
orador, de acordo com a tematica eleita para 0 nosso trabalho, para transmitir sua

mensagem de valorizacdo da cultura brasileira.

Acerca da importancia do logos, vale dizer que o discurso, simbolizado pelo
logos, imbuido da questéo dialética, €, segundo Aristoteles, aquilo que demonstra ou
parece demonstrar. Baseado no auditério, o logos é o uso do raciocinio, da logica. E
a materializacdo dos argumentos que visam persuadir. Toda questao parte de uma
davida que, por conseguinte, gera opinides diferentes. Cabe ao orador valer-se de
habilidade retérica para conduzir o auditorio a aceitacdo da tese defendida. Sobre
as guestdes e as duvidas que geram opinides diferentes, gerando a tensao retorica.

Acentuamos em topicos anteriores deste capitulo.
3.6. Os lugares retdricos: de Aristoteles a Perelman e Olbrechts-Tyteca

A utilizacdo, no discurso (ato retdrico), dos lugares-comuns, como Sao
conhecidos nos estudos empreendidos por Aristételes (384-322 a.C.), no Organon -,
resgatados e reduzidos a dois grandes lugares, posteriormente, por Perelman e
Olbrechts-Tyteca no Tratado da Argumentagcdo: a nova retorica (1958), aos da
guantidade e qualidade -, mostra-se eficiente para que o orador, valendo-se
articuladamente deles, possa atingir seus objetivos. Ferreira (2010) definiu os

lugares:

!5 Grifo nosso.
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[...] os lugares sdo grandes armazéns de argumentos, utilizados para
estabelecer acordos com o auditério. O objetivo € indicar premissas de
ordem ampla e geral, usadas para assegurar a adesdo a determinados
valores e, assim, re-hierarquizar as crencas do auditério. (FERREIRA, 2010,
p. 69).

Os armazéns de argumentos sao os “(...) nomes que representam conceitos
de onde se tiram os argumentos que valem para muitas circunstancias” (TRINGALI,
2014, p. 151). Esse processo, 0 de buscar argumentos nos armazéns, da-se na

inventio.

Etimologicamente o conceito de lugares comuns surgiu numa disciplina
ministrada por Aristételes chamada de Topica, originada da expressdo grega
“técnica Toépica” (TRINGALI, 2014, p. 150), que se define pela investigacdo dos

lugares-comuns. Sobre a etimologia desta expressao Tringali (2014) reflete:

A expressao lugares-comuns, em vernaculo, corresponde ao que 0s gregos
chamavam de tépoi e que os latinos traduziam por loci. (...) de um ponto de
vista histérico, temos, em apreco, trés tdpicas principais: a) A Tépica
retérica, em que os lugares s&do fontes de argumentacdo, isto é, sdo
palavras ou frases que ddo nomes aos argumentos; b) A Tépica estilistica
em que os lugares sdo motivos que se repetem, por énfase, num
determinado contexto. Nesse caso os lugares sao clichés. C) A Tdpica
tematica em que os lugares sao os pontos capitais constitutivos da estrutura
de um assunto ou de uma disciplina. (TRINGALI, 2014, p. 150).

Utilizaremos os lugares no primeiro sentido, o de que sao fontes de
argumentacdo. A utilizacdo dos lugares nessa perspectiva contemplard nossos
objetivos no sentido de analisar e comprovar, nas letras das cancgles, as
representacdes sociais e 0 uso do lugar da qualidade pelo orador, para sustentar
seu ponto de vista acerca da tensédo retdrica que se instala entre o caipira e sua

cultura e a cancao urbana, comercial e fugaz.
a) Valores e hierarquias

Como mencionado anteriormente em nossa pesquisa o orador, no ato
retérico, ndo pode prescindir do auditério (FERREIRA, 2010, p. 21), por isso
devemos tecer, brevemente, algumas consideracdes a luz de Perelman e Olbrechts-
Tyteca (1996) e demais estudiosos contemporaneos da retorica, sobre os valores,
as hierarquias e as crencgas, presentes nos discursos veiculados pela imprensa e
demais 6rgdos de comunicacdo, nos quais seus representantes fazem uso da
retorica e, também, nas letras das canc¢des da dupla caipira escolhida para a nossa

pesquisa.
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O orador, ciente de que as relacdes sociais séo tecidas na doxa, por meio de
representacdes, crencas e preconceitos simbolizados por uma representacéo social
especifica, estabelece relagdes internas ao discurso e também linguisticas, valendo-
se de referéncias entre uma nova leitura semantica das coisas - as coisas que sao
tematizadas ou faladas -, e a origem particular atribuida a essas formas de dizer e
de significar. Essa postura adotada pelo orador € muito reveladora, uma vez que a
maioria da populagdo vive atualmente nas grandes cidades, compondo a massa,
orientadas pelo poder midiatico, no sentido de adotar valores ditados do exterior

para o interior.

Perelman e Olbrechts-Tyteca, acerca dos valores na argumentacgéo, refletem
(1996, p. 84) “(...) os valores intervém, num dado momento, em todas as
argumentagdes”. A titulo de exemplo, os proprios autores versam que nos campos
juridico, politico e filoséfico os valores funcionam como uma espécie de motivacao
aos ouvintes a fazer certas escolhas em vez de outras e, mormente, para justifica-las
de modo a serem aprovadas por outrem. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996)

complementam:

[...] assim, também, quando se trata de um valor, podemos desqualifica-lo,
subordina-lo a outros ou interpreta-lo, mas ndo podemos, em bloco, rejeitar
todos os valores: estariamos, entdo, no dominio da for¢a e ndo mais no da
discusséo. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 85).

Para os autores a acédo vincula-se a forca, isto €, ndo ha espaco para a
justificacdo. Se os oradores escolhessem impor ao auditério seus argumentos por
meio da forca, ndo seria uma acdo retérica, pois onde impera a imposicdo da
vontade ndo h& espaco para a retérica. Ao contrario, o orador opta por outro
caminho, também indicado por Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) que é o da
justificacdo, que considera os valores que se opdem e os combatem por meio de
argumentos articulados e fundamentados. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996)

assinalam a respeito do acordo, envolvido por valores que:

A pretensdo ao acordo universal, no que lhes concerne, parece-nos resultar
unicamente da generalidade deles; s6 se pode considera-los validos para
um auditério universal com a condicdo de nado lhes especificar o contetdo.
A partir do momento em que tentamos precisa-los, jA ndo encontramos
sendo a adesdo de auditorios particulares. (PERELMAN e OLBRECHTS-
TYTECA, 1996, p. 86).

7

Ora, se é a pretensdo do orador mostrar um modo de ser caipira e

representar uma cultura esquecida no tempo, poética, que valoriza o simples
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(conteudo especificado) e que ocupa posicado de “marginal” na sociedade, em virtude
dos gostos impostos a massa, certamente, mesmo que a proposta seja persuadir um
auditorio mais amplo, ha que se considerar que, o acordo, de fato, dar-se-4 somente
se ele se consolidar e, para isso, de algum modo, o auditério, talvez, demonstrasse

certa disposicdo em concretiza-lo. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) refletem:

E, portanto, na medida em que sdo vagos que esses valores se apresentam
como universais e pretendem um estatuto semelhante ao dos fatos. Na
medida em que s&o precisos, apresentam-se simplesmente como
conformes as aspiracdes de certos grupos particulares. Seu papel é, pois,
justificar escolhas sobre as quais ndo ha acordo unanime, inserindo
escolhas numa espécie de contexto vazio, mas sobre o qual reina um
acordo mais amplo. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 86).

Ligados aos valores concretos estdo nogdes de fidelidade, de lealdade, de
solidariedade, de disciplina, dentre outras. O mérito que se da as relacdes
pessoais entre 0s seres constituem valores concretos uns para os outros. Ainda
sobre os valores concretos vale assinalar que “Valores concretos sao utilizados, o
mais das vezes, para fundar os valores abstratos, e inversamente. Para saber qual
conduta € virtuosa, voltamo-nos frequentemente para um modelo que nos
esforcamos em imitar” (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 89).

Atreladas aos valores, as hierarquias, que também fazem parte do ponto de
partida da argumentacédo, adotada pelo orador. Conforme Perelman e Olbrechts-
Tyteca (1996), as hierarquias dividem-se em hierarquias concretas e hierarquias
abstratas. As concretas admitem, por exemplo, que 0s homens sao seres
superiores aos demais animais, por sua vez, as abstratas, versam sobre o justo e
sobre o util. A anterioridade de alguma coisa pode, por exemplo, estabelecer o
conjunto da hierarquia. A titulo de exemplo, se o orador sustenta no discurso que a
masica caipira raiz € original, o alicerce, € porque considera tudo o que foi feito
posterior a ela, como a musica sertaneja, que recebeu diversas influéncias ritmicas
estrangeiras e, ja configura uma hierarquia: a superioridade do anterior sobre o
posterior. Essa hierarquia difere do meramente preferivel, pois certifica a ordenagéo
de tudo o que esta submetido ao principio que a rege. “Um dos principios
hierarquizantes mais usuais € a quantidade maior ou menor de alguma coisa”
(PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 91). Ainda sobre as hierarquias

vale assinalar que:

As hierarquias de valores sdo decerto, mais importantes do ponto de vista
da estrutura de uma argumentacéo do que os préprios valores. Com efeito,
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a maior parte destes, sdo comuns a um grande namero de auditérios. O que
caracteriza cada auditério € menos os valores que admite do que o modo
como os hierarquiza. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 92).

Notamos na citacdo anterior que as hierarquias ndo impedem a relativa
independéncia dos valores e que se o0 orador sentir a necessidade de hierarquizar os
valores, independentemente do resultado, provém do fato de a busca concomitante
desses valores, criar incompatibilidades e obrigar tanto orador quanto auditorio a

fazer escolhas.
b) Os lugares retéricos: quantidade e qualidade

Lugares séo classificados em dois tipos: a) os lugares-comuns, que servem
para qualquer ciéncia e ndo dependem de nenhuma e; b) os lugares especificos,
gue sao proprios, quer de uma ciéncia particular, quer de um género oratério bem
definido. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) reforcam que “(...) os lugares formam
um arsenal indispensavel, do qual, de um modo ou de outro, quem quer persuadir
outrem deverd lancar mdo” (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 95). Os
lugares na obra do Estagirita, nos Topicos (Livro Il, 2016) sao definidos do seguinte
modo: “(...) podem servir de premissa para silogismos dialéticos ou retoricos” (ibid.).
Sédo eles: a) do acidente; b) do género; c) do proprio; d) da definicdo e; e) da

identidade. Esses séo os lugares aristotélicos.

A partir dos lugares aristotélicos, Perelman e Olbrechts-Tyteca, no Tratado
da Argumentacdo: a nova retorica (1958) propde a reducdo a dois grandes:

guantidade e qualidade. Justificam-na da seguinte forma:

[...] s6 chamaremos de lugares as premissas de ordem geral que permitem
fundar valores e hierarquias e que Aristoteles estuda entre os lugares do
acidente. Esses lugares constituem as premissas mais gerais, alias, amilide
subentendidas, que intervém para justificar a maior parte de nossas
escolhas. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 95).

Os lugares da quantidade afirmam que alguma coisa é superior a outra, por
razdes numéricas, quantitativas e que essa superioridade pode ser aplicada tanto a
valores positivos, quanto negativos. A titulo de exemplo, pode-se afirmar que a
dupla, Zé Mulato e Cassiano, por exemplo, representantes em atividade da musica
caipira, ha 40 anos na estrada, em quantidade de tempo de duracédo, sdo superiores
as duplas contemporéaneas. Os autores do Tratado concordam conosco, pois, “(...) 0

lugar quantitativo do duradouro permite também valorizar a verdade como o que €
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eterno, em comparagdo com as opinides instaveis e passageiras”. (PERELMAN e
OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 98).

Os lugares da qualidade, menos compreensiveis, surgem na argumentacao
gue contesta a dignidade do numero. O lugar da qualidade valoriza o Unico. A esse
respeito, Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) refletem que “E esse aspecto que 0s
protagonistas do lugar da qualidade ndo podem deixar de enfatizar: no limite, o lugar
da qualidade redunda na valorizagdo do Unico que, assim como o normal, € um dos
pivés da argumentacdo.” (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 101). O
anico esta ligado a um valor concreto, ou seja, ndo pode ser mensurado, ndo tem
preco, e seu valor aumenta justamente pelo fato de ndo ser possivel avalia-lo. O
anico, entdo, por ser original, se diferencia e se op8e ao corriqueiro, ao vulgar e por
isso € digno de nota e tende a agradar a multiddo. O Unico em seu género (postura
supostamente assumida pelo orador caipira) deprecia o multiplo e garante que “(...)
a qualidade unica torna-se um meio com vistas a obter o sufragio do maior numero”.
(PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 102).

O orador valer-se-a do lugar da quantidade ou da qualidade, no ato retérico
(situacdo argumentativa), conforme a atitude do adversario ou de acordo com 0s
propésitos do orador e a acdo que pretende desencadear. Nessa acdo o orador
busca eliminar completamente, por meio da infiltracdo no argumento, dos lugares e
dos valores, em proveito de outros, certos elementos: os subordina, os reduz ao que

considera fundamental.
c) Lugar classico (quantidade) e lugar roméantico (qualidade)

Os classicos visam um auditério universal, por meio do uso do lugar da
guantidade. Esforcam-se na acdo argumentativa (actio), para reduzir/subordinar
todos os outros lugares aos da quantidade, pois, os classicos, em seu modo de
conceber os lugares, prezam pela veracidade e justica, ou seja, pelos valores
concretos e universais. Em contrapartida, os romanticos, visavam um auditério
particular, pois valorizava o Unico, a elite, o génio e prezavam pelo amor, caridade e
fidelidade, que sdo valores abstratos, logo, particulares. Ambos, classicos e
romanticos, ndo descartam os lugares, porém, cada um, no ato retérico, procuram
realcar o lugar da quantidade ou da qualidade, em virtude dos seus propadsitos. A
respeito dos lugares da quantidade, na concepcao classica, Perelman (2004) reflete:
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Os lugares da quantidade séo (...) os que afirmam a superioridade do que
dura mais tempo, do que é mais constante, que presta servicos a maior
namero de pessoas, do que é til em maior nimero de circunstancias, do
gue tem mais possibilidade de ocorrer, ou de ser bem-sucedido, do que é
mais facil ou mais acessivel. Vé-se logo que a esses lugares correspondem
valores tais como a duracdo, a estabilidade, a objetividade, a
universalidade, a eficacia, a seguranca. (PERELMAN, 2004, p. 188).

Conforme Ferreira (2018) os lugares da quantidade que servem de suporte
ao pensamento classico que, em consonancia com Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996) “(...) justificam-lhe o otimismo, o gosto da clareza e da ordem”. “A eles
vinculam-se o conceito de razéo, visto como bem comum a todos, e de verdade, que
deve ser admitida por todos”. (FERREIRA, 2018, p. 10).

Por conseguinte, na visdo de Perelman (2004), os romanticos levam em conta

uma hierarquia qualitativa:

Os lugares qualitativos, os valores concretos sdo o arsenal inquietante do
pensamento romantico, baseados na beleza do transitério, que arrasta
consigo a melancolia do precario e a obsessdo da morte, a aspiragdo por
principio inacessivel, a nostalgia do passado, a noite da incerteza, o fastio
pelo mediocre, mas também a iridescéncia do folclore e da cor, a
iridescéncia do incomparavel da historia, a fascinacdo do mistério, a
exaltacdo das superacbes. (PERELMAN, 2004, p. 191).

Podemos considerar que o didlogo com fins persuasivos estabelece relacdes
entre o orador e o auditério e “(...) revela o conhecimento que a humanidade tem ou
pode ter em cada estagio de seu desenvolvimento, numa soma infinita de verdades
relativas, pois as categorias intelectuais construidas pelo homem sé&o, sempre,

estagios parciais e relativos de conhecimento do mundo” (FERREIRA, 2018, p. 14).
d) Outros lugares

Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) ndo se limitaram a reducao dos lugares
em apenas dois, quantidade e qualidade, pois, como conceberam os lugares como
ponto de partida da argumentagcédo, consagraram mais alguns, a saber: a) da ordem;
b) do existente; c) da esséncia e; d) da pessoa. De modo simples, os lugares da
ordem afiancam a superioridade do anterior sobre o posterior. A titulo de exemplo,

by

na actio o orador pode suscitar o discurso de que a mausica caipira, anterior a
sertaneja, € superior, pois é dotada de autenticidade, simplicidade e valoriza o
cenario bucodlico, expressao de saberes de um povo que produz e propaga a arte
raiz, genuina, nacional, brasileira. Por sua vez o lugar do existente afirma a

superioridade do que existe (real, atual) em detrimento do que pode ser
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possivel/impossivel. O lugar da esséncia é usado para constituir um ethos de valor a
sujeitos que sao representantes fidedignos de uma esséncia. A esse respeito,
Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) pensam:

Trata-se de uma comparacdo entre individuos concretos: assim é que
atribuimos de imediato um valor a um coelho que apresenta todas as
qualidades de um coelho; sera, para nés, um “belo coelho”. O que encarna
melhor um padrdo, uma esséncia, uma funcdo, € valorizado por isso
mesmo. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 106).

Se 0 sujeito é caipira, apresentara caracteristicas que possibilitem defini-lo
como tal, ou seja, como representante verdadeiro de um modo de ser, de um grupo,
de uma cultura. A esse modo de ser sao incorporadas “(...) uma ética ou uma
estética que poderiam ser fundadas na superioridade do que melhor encarna a
esséncia e na obrigagdo que ha em chegar a eles, na beleza de quem ai chega.”.
(PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 107).

O lugar que concebe o valor da pessoa busca ressaltar aspectos ligados a
dignidade, ao mérito ou a autonomia do sujeito. Ferreira (2010, p. 75) reflete que (...)
guando isso ocorre, o orador explora o lugar derivado do valor da pessoa e, assim,
estabelece hierarquias muitas vezes indispensaveis no ato retérico. Nesse lugar, o
humano é ressaltado sobre todas as coisas. Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996, p.
108) complementam que, quando o orador se vale do lugar do valor da pessoa “(...)

confere valor ao que é feito com cuidado, ao que requer um esforgo”.
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CAPITULO IV
METODOLOGIA DE ANALISE

4.1. O corpus em Retoérica

Em Linguistica, bem como em outras disciplinas das ciéncias humanas,
corpus refere-se a um conjunto de dados que servem de alicerce para a descricao e
analise de um dado fenébmeno. Deste modo, constituir o corpus torna-se
fundamental para a nossa pesquisa, uma vez que partimos de um conjunto
delimitado (parcial) de elementos, para analisar um fendmeno mais amplo. Impde-se
um desafio nesse sentido, pois se deve definir um corpus que contemple de modo
significativo os propdsitos da nossa pesquisa, qualitativamente, para que seja
possivel alcancar a eficacia no que foi proposto como caminho de andlise. Por isso,
apos levantamento concernente as letras de can¢des produzidas e gravadas pela
dupla, Zé Mulato e Cassiano entre os anos de 1978 e 2013, elegemos quatro
cancdes, a saber: Navegante das Gerais; Nao fale mal da viola; Sertdo ainda é
sertdo e Berco de couro. Escolhidas de um total de 156, distribuidas em 17 albuns
(12 de carreira), dos quais trés sdo coletaneas (participacdo especial, com duas
cancdes gravadas em cada album em 1987, 1997 e 1998, respectivamente) e dois

de regravacées de cancdes da prépria dupla.*®

Demonstraremos, na analise retérica das quatro letras de cancdes caipiras
assinaladas anteriormente, como o orador, no ato retdrico, valendo-se da themata
(conceito da teoria das representacfes sociais) consolida, na predominancia do
género epiditico, o ethos de caipira de fato e, conjuga-o aos lugares da qualidade,
esséncia e valor da pessoa para, a um s6 tempo, refutar as representacdes sociais
negativas que a midia, industria cultural e cultura de massa lhe imputam e, firmar-se

como representante auténtico de um modo de ser e estar no mundo.

Nossa pesquisa trata de uma proposta retorica e, quica, cultural, no sentido
de comprovar as recorréncias de exaltacdo do ethos do caipira e como se configura

nas letras das cancdes caipiras, no sentido de evocar uma cultura caipira esquecida

'® Nao consideramos na contagem os albuns: Zé Mulato & Cassiano — 25 anos, lancado em 2003,
vencedor do prémio TIM, no mesmo ano de langamento e, Zé Mulato & Cassiano Bem Humorados,
lancado em 2017, vencedor do Prémio da Musica Brasileira, no mesmo ano de langamento, na
categoria melhor dupla regional. Ambos séo regravacdes da dupla de cancbes presentes em discos
anteriores.
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no tempo e, por meio do género epiditico e do lugar da qualidade, como o orador
constitui a imagem de representante raro, Unico, da brasilidade, simplicidade e
autenticidade que se faz presente na cultura caipira. Portanto, as andlises das
cancles selecionadas seguirdo essa logica: a) a themata; b) como se constitui o
ethos do caipira a partir da themata no género epiditico e; c) recorréncia dos lugares
da qualidade, esséncia e do valor da pessoa para consolidacdo do ethos e da
cultura rural. O ethos do simples, auténtico e brasileiro, talvez se justifique, no uso

da locucdo musica de raiz.

4.2. Constituicdo do corpus

A producdo musical da dupla caipira Zé Mulato & Cassiano, em nossa
pesquisa, concebidos como orador (terminologia pertinente a linha teérica adotada
por nés na pesquisa), pertence a esfera da cancado de raiz, ou melhor, da cancéo
caipira, mais especificamente. Nesta dissertacdo, optamos por analisar quatro letras
de cancdes produzidas pela dupla entre os anos de 1981 e 2009, por se tratarem de
letras de exaltacdo ao ethos do caipira e ao saber que o caipira produz advindo do

sertdo (topos).

Justificamos a escolha da dupla e das quatro cancdes, todas tipicas
producdes caipiras, pois Zé Mulato & Cassiano sédo pertencentes a esfera da musica
caipira. A dupla que propaga a moda de viola'’, nascida no interior do Estado de
Sao Paulo e posteriormente também difundida em algumas cidades do centro-oeste
brasileiro — é considerada representante expressiva da musica caipira sob a 6ética de
pesquisadores contemporaneos como Nepomuceno (1999), SantAnna (2015),

Ribeiro (2015) e demais estudiosos da moda caipira de raizes.

Por estar inserida na area da Lingua Portuguesa, na subarea da Nova
Retdrica, preocupar-nos-emos, nesta pesquisa, com a producado de letras culturais,
produzidas pelo orador, de forma organizada, previamente estudada, com o uso de

linguagem verbal e de instrumentos que n&o sao inerentes a sua condi¢cdo, conforme

7 “[.] Moda de viola é poesia narrativa, lirica por vezes, e sempre de circunstancia. Quanto ao

aspecto circunstancial, ele ase relaciona a poesia da literatura de cordel, ao pasquim e as décimas
dos trovadores gauchos. Em sua estrutura poética, podem ocorrer quadras ou quadrinhas, sextilhas,
oitavas, décimas etc. O aparecimento da moda-de-viola, na manifestacdo de cultura espontanea,
folclore, da-se em funcéo de fatos de a&mbito nacional, regional ou local e, as vezes, individual, que
focam o sentimento do modinheiro.” (LIMA, 1997, p. 35). No texto o termo moda de viola € usado no
sentido mais genérico, o de classificar o tipo de musica que os cantores propagam.
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indicamos no capitulo | deste trabalho. Por meio das representacdes sociais e dos
lugares retdricos, especialmente o da qualidade (espirito romantico), esséncia,
ordem e valor da pessoa, analisaremos como o orador refuta as representagbes
sociais negativas e ressalta o ethos do caipira e o sentimento de brasilidade. Atentos
a intencionalidade contida na relagdo do orador com a musica, mediada pela
linguagem, preocupar-nos-emos com a letra da musica e a carga semantica,
intertextual e as intencdes de reforcar o ethos, no género epiditico. Tais aspectos
nos estimularam a selecionar as quatro letras de canc¢des produzidas pela dupla,
referida anteriormente. Realizamos, para isso, o “estado da arte”, ou seja, o
levantamento de referéncias bibliograficas registradas em livros e artigos ou sites a
respeito de estudos discursivos, retoricos, socioldgicos, histéricos, dentre outros,
referente a dupla e, constatamos que a dupla e sua producdo musical ainda nao
foram objeto de pesquisa sistematizada, nas ciéncias humanas. Por se tratar de
dupla que exalta os temas ligados ao sertdo e a vida rural, contemplam a nossa
proposta de pesquisa e areas de interesse: a Nova Retdrica e a cultura popular
caipira. Por essa razdo, teremos um pequeno bloco de amostras, porém
significativas, de letras, sob a Otica retodrica, para destacar as representacoes
sociais, o ethos e os lugares (qualidade, esséncia e valor da pessoa) e, assim,
procurarmos entender como se da no ato retdrico, nesse universo especifico da
cancao caipira, 0s mecanismos argumentativos adotados pelo orador para que
possamos responder a questdo de pesquisa: de quais recursos retoricos se vale

o orador para consolidar o ethos do caipira nas letras das canc¢des caipiras?

4.3. Percurso de anédlise

As analises desenvolvidas nesta dissertacdo se fundam em trés categorias
relevantes, a saber: themata, ethos e lugares retéricos. A primeira categoria, a
themata corresponde a tema ou temas e se relaciona com os lagos existentes entre
cognicdo e comunicagao e com operacdes mentais e linguisticas. De modo simples,
o orador vale-se da linguagem para tematizar situacdes. Reitera-as por meio da
reescrita no discurso e oferece modos de leitura semantica impostas, no fio do
discurso, ao auditério (MOSCOVICI, 2015). As relacdes tematicas que o orador
adota fundamentam-se em elementos que constituem nossas representacoes
mentais dos acontecimentos, e é “indiscutivel que ha uma correspondéncia entre a

nossa representacdo mental dos acontecimentos e o sentido de frases empregadas
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para expressa-los” (MOSCOVICI, 2015, p. 227). A segunda categoria, concernente
aos lugares retéricos, sdo constituidas por trés elementos, fundamentais na retérica:
orador, auditério e discurso. Ater-nos-emos ao orador. Entendemos que o lugar da
qualidade, recorrente nas letras escolhidas, marca a forca da tradicdo. E nas letras,
gue o orador sustenta suas teses em um contexto nao favoravel para o ato retorico:

o da musica sertaneja moderna (a musica mercadoldgica).

Esse percurso permitir-nos-4 comprovar de que maneira as tensées sociais
e 0 jogo de valores se revelam nas letras. E também, como complemento, como o
orador fomenta a tradicdo nas letras, de modo pensado e articulado na inventio e
manifestado no ato retérico, para movimentar as paixfes do auditorio e obter a

adesao dos espiritos, com eficécia.



~ CAPITULOV
ANALISES DAS CANGOES

Cancao | - Navegante das Gerais (batuque)

Compositor (es): (Zé Mulato / Cassiano)

Se me chamam de caipira fico até agradecido
pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Eu sou lobo solitario, sou ave de arribagao

Fui forjado nas campinas nos confins do

meu sertéo

Navegante das gerais no lombo de algum pagéo,
Eu s6 canto natureza, coisas da minha nacao
Minha honra ninguém tira quando me chamam
caipira

Agradeco a distincdo, veja bem cidadao, pois é€...

Se me chamam de caipira fico até agradecido,
pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Defendo nossas raizes, por isso tenho brigado,
N&o escondo minha origem: sou caipira liberado,
Minha modinha é singela igual a flor do cerrado,
Mas é sertéo brasileiro tudo o que eu tenho
cantado.

Infelizmente o que vejo é um bando de sertanejo
Com mania de importado,

Eu falei ta falado,

Pois é...

Se me chamam de caipira fico até agradecido

pois falando sertanejo eu posso ser confundido

68
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Cacique falou e disse, dei um dez e botei fé

Que ndis semo caipira, iSSO hum € pra quem queé
Acredito no que vejo, sou igual a Sdo Tomé
Enquanto nadis f6 caipira a cultura ta de pé

Negar isso é vaidade, brasileiro de verdade

Se orgulha do que é, toma ai seu mané, pois é...

Se me chamam de caipira fico até agradecido

pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Cumpadi o homi chamd nois de caipira
Ué, mais nois num sémo?!

Sémo, porque sémo

e também porque querémo

Ja dizia Chico ispirro:

Sé ou num sé, eis o pobrema!*®

Themata

Se me chamam de caipira fico até agradecido
pois falando sertanejo eu posso ser confundido
Eu sou lobo solitario, sou ave de arribacdo

Fui forjado nas campinas nos confins do

meu sertdo

Navegante das gerais no lombo de algum pagao,
Eu s6 canto natureza, coisas da minha nacao
Minha honra ninguém tira quando me chamam
caipira

Agradeco a distingao, veja bem cidad&o, pois é...

18 Faixa 1 do CD “Navegante das Gerais”. Uma produgdo Velas dirigida por Roberto Corréa.
Distribuido por UNIVERSAL MUSIC, sob licenca de Velas Produgdes Artisticas, Musicais e Comércio
Ltda. 1999.
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Consideremos, inicialmente, que todo pronunciamento é criado a partir de
eventos anteriores, que compdem um complexo que envolve pessoas, fatos,
discursos, interpretacbes da realidade e desejos de persuasdao. Consideremos,
ainda, que no contexto retérico sdo levadas em conta as seguintes perguntas: Quem
fala?, A quem fala?, Por que fala?, Contra ou a favor do qué? Esse contexto permite
ao orador se colocar diante de uma questdao ampla, que pode envolver fatores

sociais, éticos, morais, de instituicdes que movimentam seu discurso.

“‘Navegante das Gerais” € uma metafora que faz alusdo aos caipiras
violeiros do interior mineiro que, em lombo de burro (“pagado”) viajavam
(“navegavam”) pelos rincdes mais afastados do Brasil disseminando sua musica e
mantendo viva a cultura da tradicdo oral. Nesse movimento, o de manter a tradigcéo,
o orador suscita o habitus de um grupo de homens rurais que, para amplificar o
alcance de sua cultura, de sua mensagem, por meio da cancéo, se dispdem a viajar

e trovar para 0 povo seus costumes.

Habitus, de acordo com Maton (2018, p.75), € definido como “(...) uma
propriedade de atores (sejam individuos, grupos ou instituicbes) que € composta de
uma estrutura estruturante e estruturada”. Essa propriedade de atores (o orador, em
Nosso caso) é estruturada pelo passado e circunstancias atuais. O passado refere-
se ao caipira e a tradicao (vivéncia na roca), percorrendo os rincdes como “lobo
solitario” e “ave de arribagédo”, que emigra para outras paragens e, leva consigo, 0s

costumes “forjado nas campinas”, “nos confins do sertdo”. Os costumes “forjados” no
sertdo ja dizem respeito ao proprio habitus, ou seja, as experiéncias que o caipira
carrega consigo da educacéo e convivéncia no campo que o possibilita moldar suas
praticas atuais e futuras. Quem fala? O caipira que, em contexto diverso do seu
(ambiente urbano) vale-se da metafora “navegante das gerais” para acentuar um
modo de ser, peculiar e auténtico. A quem fala? Ao homem citadino e campesino
(ambos da elite) que faz uma representacao pejorativa do caipira, por meio de “(...)
representacdes filtradas através dos discursos de outros” (MOSCOVICI, p. 221).
Especialmente nos discursos que constam na Literatura e nos gibis atribuindo-lhe a
‘imagem” de jeca. Por que fala? Para amplificar a cultura popular caipira e brasileira,
que é produzida no sertdo, no interior, e desconhecida por outras regides do pais,

em virtude da industria cultural, que dita costumes e gostos. Também para
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assegurar a sua honra “minha honra ninguém tira”. Contra ou a favor do qué? Contra

0 preconceito e a favor da valorizacao da cultura caipira.

O orador, entdo, estabelece relacbes internas ao discurso e também
linguisticas, valendo-se de referéncias entre uma nova leitura semantica das coisas
— as coisas que sao tematizadas ou faladas -, e a origem patrticular atribuida a essas
formas de dizer e de significar. Essa postura adotada pelo orador € muito
significativa, uma vez que a maioria da populacédo vive atualmente nas grandes
cidades, compondo a massa, orientadas pela doxa advinda do poder midiatico, no

sentido de adotar valores ditados do exterior para o interior.

Por meio do tema da desvalorizagdo do caipira e da sua cultura, o orador
comeca a delinear seu ethos, no sentido de atribuir-lhe valor. No tépico a seguir nos

deteremos mais nessa categoria.

Constituicdo do ethos no discurso

Defendo nossas raizes, por isso tenho brigado,
N&o escondo minha origem: sou caipira liberado,
Minha modinha é singela igual a flor do cerrado,
Mas é sertdo brasileiro tudo o que eu tenho
cantado.

Infelizmente o que vejo € um bando de sertanejo
Com mania de importado,

Eu falei ta falado,

Pois é...

A retorica € um discurso dialético-persuasivo. Dialético porque orienta o
mundo do provavel e persuasivo porque visa levar um auditério, por meio de provas,
a melhor opinido sobre uma controvérsia. Uma das provas, segundo Aristoteles
(384-322 a.C. [2011]), é o ethos. Para o estagirita, a persuasédo depende do carater

pessoal do orador e esse carater € construido ao longo do discurso.

Todavia, autores como Meyer (2007) e Ferreira (2010) sublinham que o
ethos pode ser encontrado além do discurso, uma vez que nao podemos nos
restringir a imagem do orador, pois ethos é um dominio, um nivel, uma estrutura, e

aparenta, de maneira geral, aquele com quem o auditorio se identifica.
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Logo no inicio da cancdo, nos dois primeiros versos, “se me chamam de
caipira fico até agradecido, pois falando sertanejo eu posso ser confundido”, ou seja,
no ato retorico, é possivel perceber que o orador busca marcar, apoditicamente, por
meio da figura de presenca (a repeticdo ao longo de toda a letra da cancao de que é
caipira, dissidente do sertanejo), o lugar de fala: o do caipira. Ndo o de um caipira
qualguer, mas de um caipira lacido, ciente do seu valor e defensor de sua cultura, de
sua raiz, conforme o trecho “defendo nossas raizes, por isso tenho brigado”. Ao
valer-se dos verbos defender e brigar, o orador estabelece com os sertanejos, num
primeiro momento, a polémica, que funcionara como cerne da cizania entre 0s

caipiras e os sertanejos.

Acerca da polémica vale destacar algumas ponderacdes de Amossy (2017,
p. 65) no sentido de que “(...) a polémica (...) ndo € uma fala selvagem”, ou seja, “ela
toma corpo num espago democratico que a autoriza e a regula ao mesmo tempo”.
Gerir tensdes € uma questdo embaracosa e pode variar de um género a outro ou de
uma polémica a outra (ibid.). O orador, ciente de que atua em um espaco
democratico que, em certa medida, confere a ele o direito de fala -, mesmo que néo
seja divulgada em ampla escala pela midia -, usa-o de modo ético, sem apelar para
a agressividade e/ou violéncia verbal (caracteristicas que podem aparecer na
polémica) para marcar apoditicamente seus argumentos, porém, sem ferir
diretamente o “inimigo”. Desse modo, vale-se do delectare para atenuar seu ataque
“Minha modinha é singela igual a flor do cerrado, / Mas é sertdo brasileiro tudo o que

eu tenho cantado”.

O orador demonstra identificacdo com o epiteto caipira, alcunha conferida a
ele pelo senso comum. Se o orador demonstra em seu discurso que se identifica
com tal qualificacdo, é justamente para esclarecer e conduzir seu auditorio particular
(nesse nicho de apreciacdo, nem todos os ouvintes tém conhecimento profundo
sobre a mausica caipira) por meio de raciocinio indutivo para provar que o termo
caipira € passivel de ambiguidades (fato que os incomoda) e, com vistas a
esclarecé-las, os coloca em oposi¢do: caipira x sertanejo. Nesse sentido, o
processo argumentativo encaminha-se para a “criagdo de inimigos”. Instaura-se, na

actio, a retorica da guerra.

O discurso é centrado no ethos e demonstra estratégias argumentativas com

a finalidade de angariar adesdo a tese apresentada, ou seja, a de caipira nato,
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defensor da cultura de raiz. O trecho que assinala essa postura de defesa é
“‘defendo nossas raizes, por isso tenho brigado”. O esfor¢co argumentativo do orador
esta centrado nos lugares retéricos da esséncia e do valor da pessoa. Também em
‘se me chamam de caipira fico até agradecido” hd a presenca do argumento
considerado por Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996, p. 336), como suporte de uma
série de qualidades, de uma série de atos e juizos. Instaura-se, no ethos, também,
uma postura concernente a retdrica da guerra, no sentido de “defender as raizes” e
0 argumento ad personam, “(...) com ataque contra a pessoa do adversario, que
visa, essencialmente, a desqualifica-lo” (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA,
1996, p. 126), no trecho “infelizmente o que vejo € um bando de sertanejo”. O uso
do substantivo masculino bando, grifado por nés, que se refere a qualquer conjunto
de animais ou agrupamento de pessoas, serve, na argumentacao, para marcar nao
somente a distingdo que o orador faz questdo de demarcar entre caipira e sertanejo,
mas, também, para realcar o ethos do caipira e desqualificar o ethos do inimigo, o

sertanejo, referindo-se a ele de modo pejorativo.

Lugar da qualidade

Cacique falou e disse, dei um dez e botei fé
Que ndis semo caipira, iSso num é pra quem
qué

Acredito no que vejo, sou igual a S&o Tomé
Enquanto ndis f6 caipira a cultura ta de pé
Negar isso €é vaidade, brasileiro de verdade
Se orgulha do que €, toma ai seu mané, pois

e...

De acordo com Ferreira (2010, p. 69), os lugares “permitem re-hierarquizar
crengas e valores”, pois “sdo grandes armazéns de argumentos, utilizados para
estabelecer acordos com o auditorio”, indicam “premissas de ordem ampla e geral”

para garantir “a adesao a determinados valores”.

No plano do contexto retorico € possivel analisar de quais recursos o orador
se vale para configurar seus argumentos -, em nosso caso, o lugar da qualidade -,
para a persuasdo do auditorio: a letra da cangéo (discurso) faz parte do album de

mesmo nome, langcado em 1999, contexto no qual a cangao sertaneja (citadina), era
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sinbnimo de espetaculo faradnico, rendia (e rende até hoje) milhares de reais e fama
aos artistas que aderiram a mudanca. Na década de 1990, auge do country music,
na musica sertaneja, o orador atua na contramdo de todo o movimento cultural
massificado, a despeito de imposicdes e modismos da industria fonografica e

também da midia.

7

Na esteira dos modismos e valorizacdo do que é estrangeiro, 0 entédo
presidente do Brasil, Fernando Henrique Cardoso, em viagem realizada a Portugal
em 1996™ (trés anos antes do langamento do CD da dupla, que contém a letra que
analisamos), declarou: “Como vivi fora do Brasil, na Europa, no Chile, na Argentina,
me dei conta disso: os brasileiros sao caipiras”. Em resposta ao presidente, o
orador, trés anos apos a declaracdo feita em Portugal, recupera na inventio a
afirmacdo e a refuta retoricamente, em versos. Para que a polémica ndo seja
explicita, o orador substitui o substantivo masculino presidente (chefe do Estado)
pelo substantivo masculino cacique, que em sentido figurado, também significa
chefe politico influente que impde aos demais a sua vontade. “Cacique falou e disse,
dei um dez e botei fé/Que ndis semo caipira, isso num € pra quem qué”. Neste
trecho o orador, muda o registro linguistico e demonstra phronesis (sabedoria) para
refutar o discurso proferido anteriormente pelo cacique e demonstrar que a alcunha
de caipira, para ele, ndo se caracteriza como ofensa, pelo contrario, traduz-se em

virtude, caracteristica moral prépria, que nem todas as pessoas tém.

O orador assume um percurso argumentativo que visa reforcar o ethos de
representante genuino da cancao de raiz, contrapondo-se ao sertanejo (ndo o forte
da obra de Euclides da Cunha, sob o viés ontologico) que produz e reproduz em
suas musicas, no entendimento do orador, deturpacbes da cancao caipira para
atender a industria fonografica e a midia, propagando musica de massa, destituida

de conteldo poético e de reflexdes contemplativas acerca da natureza.

Todo esse movimento discursivo do orador se da mediante o exordio (um
dos elementos que compdem a dispositio), que dentro do sistema retdrico
corresponde ao inicio do discurso, no qual o orador demonstra virtude e
benevoléncia, para cativar a audiéncia e introduzir a tese (0 ponto de vista dele

acerca da questdo), os cinco primeiros versos sdo organizados com o intuito de

% Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc0711200004.htm. Acesso em: junho de 2019.
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agradar (delectare) e marcar posicionamento contrario acerca das representacoes
que o senso comum faz do caipira, assim diminuindo a distancia entre orador e
auditério e, em seguida, introduz a tese e realca o ethos do caipira distinguindo-o de

outrem (sertanejo).

Ao longo da cancdo o orador tece argumentos valendo-se, também, para
acentuar o lugar da qualidade, valendo-se das ligacdes de coexisténcia, ou seja,
guando une duas realidades diferentes, sendo uma delas mais fundamental que a
outra (rural em oposicao ao urbano). Os lugares da esséncia e do valor da pessoa
também se fazem presentes, justamente no intuito de examinar o seu proprio
proceder e demonstrar virtude e conhecimento de causa, mediante acordo pré-
estabelecido com o auditério (consciente ou inconscientemente), mesmo que de
modo limitado, suscetiveis a futuras revisfes. Vale destacar, também, que do 6° ao
10° verso, o orador se vale da figura de presenca, da repeticdo da frase “navegante
das gerais”, mostrando-se como propagador da cultura rural, mesmo que a
contemporaneidade nao lhe forneca um contexto propicio para isso. Mais adiante,
ao empregar a palavra “natureza”, o orador recupera elementos da Arcadia, cujo
propésito € enaltecer a poesia simples do campo em oposi¢cdo ao desajustamento
da convivéncia social na cidade e as deturpacdes sofridas por essa poesia na seara
urbana. Ao afirmar “coisas da minha nacdo” o orador demonstra espirito
nacionalista, pode-se dizer até ufanista, do qual sua arte € responsavel por se fazer
conhecer e propagar a cultura brasileira ou, parte dela, a caipira, relegada aos
recantos “esquecidos” do Brasil. Assinalamos parte, pois é sabido que no Brasil

existem diversas praticas culturais de variadas influéncias.

Ao fazer uso dos lugares retéricos, especialmente o da qualidade, no qual o
orador se vale de provas intrinsecas, explicitadas na habilidade com a poesia,
salienta que a cancdo campesina abriga valores da tradicdo caipira e culmina em
elevada estirpe se comparada a cancao sertaneja urbana. O lugar da ordem aparece
como hierarquizador do discurso que ora apreciamos, deixando-o em primeiro plano;
o da esséncia assevera um padrdo, uma esséncia caipira e; o lugar do valor da
pessoa age como um elemento de estabilidade do ethos que confere benevoléncia,
honestidade e virtuosismo, conforme assinalamos anteriormente. Mediante possivel
contestacdo referente ao seu modo de agir, o orador faz uso da técnica

argumentativa explorando as ligacdes de coexisténcia para asseverar que a cangao
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caipira e seu modo de ser s80 0S mesmos, ou seja, ndo perderam a esséncia com o
passar do tempo. O que mudou, foram o contexto, os valores, a cultura e ndo a

pessoa.

Nessa linha, o orador, na peroracdo (fim do ato retdrico) recupera, na
inventio, num dialogismo com o Ato Ill, cena I, da peca A tragica historia de Hamlet,
guando a personagem Hamlet adentra o quarto do castelo, apds a saida do Rei e de
Polbnio, e profere a célebre frase — Ser ou nédo ser... Eis a questao (2002, p. 81). O
orador, por sua vez, para acentuar o ethos no lugar da qualidade demonstra
phronesis (sabedoria) no que tange ao conhecimento da obra da Literatura
Universal, de William Shakespeare, mesmo que tal conhecimento seja advindo da
endoxa (opinido compartilhada pelas pessoas letradas, autoridades em
determinados temas) para o desfecho “Sé ou num sé, eis o pobrema! ”. O orador
fecha o argumento de modo articulado e pensado, especialmente quando faz a
mudanca do registro escrito formal da lingua portuguesa para 0 registro escrito
coloquial (estratégia que realca a phronesis do caipira) e, a um s6 tempo, solidifica o
ethos de sabedoria do caipira, no lugar da qualidade, no género epiditico e refuta as

representacfes negativas acerca do caipira.

Cancao Il - Nao fale mal da viola (pagode)
Compositor: Zé Mulato

Eu sou cheio de defeitos nem ao menos tive escola
Muitos dizem que eu néo presto, escuto,

Mas nédo dou bola

N&o ligo pra falatorio despeito € mal da cachola

Podem falar mal de mim, mas nao fale mal da viola.

Estdo dando preferéncia pro povo que faz o délar
A musica estrangeira toca em qualquer radiola
Nossa moda tem apoio, mas € dado como esmola

Podem comer o enlatado, mas nao fale mal da viola.

Mesmo 0 meio sertanejo ja tem caboclo que enrola
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Corta 0 que o outro riscou obedecendo a bitola
Vai tudo pro mesmo lado se um afunda o outro atola

Me chamem de linguarudo, mas néo fale mal da viola.

Desfazer do que é nosso é o que mais me descontrola
T0 batendo em ferro frio, mas aviso a corriola
N&o fale mal do meu pinho se falar a gente enrola

Pode ser mal brasileiro, mas nao fale mal da viola.?°

Themata

Nesta letra de cancéo, o orador, no titulo, que denota raciocinio apoditico
“‘nao fale mal da viola”, deixa transparecer os temas em voga: desvalorizagao da
viola e da cancdo caipiras e edificacdo da cancao sertaneja comercial hibrida, ou
seja, com influéncias ritmicas de outros paises. Tem-se aqui uma tensao retorica,

gue se desenvolvera ao longo da letra da cancéao.

A letra da cancdo foi gravada em 1981, contexto desfavoravel para a
comercializacdo e propagacdo da cancao caipira. Os anos de 1980 foram decisivos
no que toca ao fosso que se formou entre os mundos caipira e citadino. Segundo
Nepomuceno (1999, p. 198) “(...) o [mundo] da cancdo sertaneja moderna, agora

ganhava sua forma mais acabada”. E complementa:

Os artistas do boom sertanejo da década de 80 cantavam para um Brasil
gue voltava a ter no campo grande for¢ca econdmica, quase seis décadas
depois de ter experimentado o periodo mais rico da cultura cafeeira. O
éxodo rural tinha aumentado ainda mais, desde os anos 70, quando o
governo Médici instituiu o salario minimo para o trabalhador da terra.
(NEPOMUCENO, 1999, p. 201).

Esse contexto, de éxodo rural, hibridismo da cangdo sertaneja em
consonancia com a industria fonografica causa, automaticamente, o abandono ou,
ao menos, 0 esquecimento da cancao bucolica, caipira. A representacdo social se
acentua-, uma vez que 0s agentes da industria fonografica, ao propagar a cancao
sertaneja, dissidente da caipira-, representacdes sociais de determinado grupo (em
NOSSO caso, 0S caipiras) que ocasiona classificar e dividir em categorias o sertanejo,

em alta comercialmente e, o caipira, ultrapassado.

20 Faixa 8 do disco “Campeao do Espago”. Gravadora Warner Rodeio. 1981.
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O orador, ciente do contexto problematico para o ato retérico, articula e
marca, na inventio, o raciocinio apoditico “ndo fale mal da viola”, para demonstrar e
causar um efeito de verdade (FERREIRA, 2010, p.81). Essa atitude do orador
suscita a questdo concernente a parte da cultura (a brasileira caipira) que “(...) é
tudo aquilo que ndo é natureza”, mas que, “por sua vez, toda agdo humana na
natureza e com a natureza € cultura” (VANNUCCHI, 1999, p. 23) esta sendo deixada
de lado pelo mercado fonogréafico e pelas gravadoras para a difusdo em massa do
“sertanejo-country”. “Nao fale mal da viola” funciona, na letra da cancdo, como
recurso retorico de figura de presenca, para reforcar que a cancao caipira nao
cedera as influéncias das baladas roméanticas e ndo se abalard& com o numero
significativo de pessoas que deixam o campo, rumo as cidades, em busca de
oportunidades e deixam para trds, uma cultura tellrica, que abriga valores dos

antepassados familiares.

Vimos até aqui que o orador reconhece que os artistas hibridos da musica
sertaneja, por terem origem na rogca, conhecem bem o discurso e a cultura
campesina, no entanto, em virtude da aceitacdo ideologica estrangeira, em
consonancia com os valores da industria fonografica e das gravadoras, que buscam
o lucro, aceitam imposi¢des de temas as canc¢des (ndo mais 0s temas caracteristicos
caipiras), relegando a teméatica campesina ao ostracismo. Temos aqui,

especificamente, a themata. Moscovici (2015) assinala que:

[...] devemos levar em consideracdo que os processos de tematizagdo
objetivam, em todo discurso, a estabilizacdo dos sentidos na forma de
relagbes caracteristicas do tema (adjetivos), induzindo imagens de
situacdes ou maneiras de ser das coisas e do mundo. S&o processos, em
sintese, que associam constantemente nosso conhecimento comum com
nosso conhecimento discursivo e o construto de nossas maneiras de
ancoragem cognitiva e cultural. Por conseguinte, de uma maneira concreta
nossas representagbes, nossas crengas, nOSSOS preconceitos s&o
sustentados por uma representagdo social especifica. (MOSCOVICI, 2015,
p. 228).

O fragmento citado anteriormente esclarece que o orador tem clareza dos
discursos que circulam na midia e nas canc¢fes sertanejas que o representam como
caipira -, naquele contexto, o da década de 1980, como ultrapassado, antiquado -,
no sentido de desvalorizar sua cultura, em prol da cultura country, rentavel, e que
confere status aos artistas dissidentes dos caipiras. O orador, também nota, que ha

certo movimento dos sertanejos em buscar, ha musica caipira, certo dialogo, mesmo
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que superficial, com o propdésito de construir midiaticamente certa identificacdo com

0s caipiras, mesmo que longinqua.

Constituicdo do ethos no discurso

Eu sou cheio de defeitos, nem ao menos tive
escola,

Muitos dizem que eu ndo presto escuto, mas ndo
dou

bola

Na&o ligo pra falatério, despeito € mal da cachola

Género epiditico, de louvor ao ethos e a viola caipira, simbolo da cancao e
da cultura de raiz. O orador reconhece que 0 contexto para o0 ato retdrico ndo é
favoravel. Mostra-se sapiente e virtuoso (lucido e franco, respectivamente) no
sentido de dirigir-se, apoditicamente, ao auditério universal -, o que produz e
propaga musica mercadolégica -, que ndo se importa com falacias e imagens
estereotipadas que fazem dele na midia, pelo contrario, pontua isso no discurso e
refuta “nao ligo pra falatorio, despeito € mal da cachola”. Aceita que falem mal dele,
no entanto, repudia quem fala mal da viola, pois ela simboliza, na concepg¢éao do
orador, as coisas nacionais. Vé-se, logo no inicio do discurso, que ha um movimento
de constituicdo de um ethos ufanista, ou seja, de alguém que se orgulha

excessivamente de ser caipira.

O contexto retérico € hostil: em 1980, a RTC (Radio e Televisao Cultura),
canal 2, Sdo Paulo, a época, estreou um programa chamado Viola, Minha Viola, com
0 proposito de recuperar e difundir a cancdo caipira e, semanalmente, ceder espaco
as apresentacfes de duplas caipiras consagradas no disco, e as iniciantes. No
entanto, a maioria consideravel dos programas de televisdo e radio da época,
apresentava duplas hibridas: Jodo Mineiro e Marciano; Chitdozinho e Xororé e
Milionario e José Rico que, eram de origem caipira, mas produziam e gravavam
cancgles alinhadas ao gosto do mercado. O orador vé-se na iminéncia de marcar o
seu lugar de fala, de modo assertivo, com intuito de, no género epiditico, apagar,
mesmo que aparentemente, o ethos em prol de uma causa maior: o enaltecimento e

preservacdo da viola e 0 que ela representa que, para ele, resulta no simbolo da
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cultura cabocla, matuta, simples, brasileira. Eis a concretizac&o discursiva do género

gue versa sobre o presente e aprecia o belo ou deprecia o feio.

Estdo dando preferéncia pro povo que faz o
dolar

A musica estrangeira toca em qualquer radiola
Nossa moda tem apoio, mas é dado como
esmola

O orador reforca a questao retdrica (substituicdo da cultura caipira, nacional,
pela estrangeira) no discurso “estdo dando preferéncia pro povo que faz o dolar”.
Dirige-se a um auditorio heterogéneo, que compreende a audiéncia advinda do
campo e que se deixou “seduzir’ pelos gostos e costumes impostos pela industria
cultural e pela cultura de massa, por meio da midia (geralmente trabalhadores rurais
gue passaram a viver nas periferias dos grandes centros urbanos) e aos moradores
das grandes cidades, indiferentes a cultura do sertdo brasileiro. Entenda-se sertao,
nesse contexto, como lugar (topoi), habitat do caipira. Configura-se aqui, a tensao
retérica, por meio da retorica da guerra: sou caipira, defensor e conhecedor da
cultura campesina e dirijo-me a um auditorio hostil, indiferente as coisas nacionais e
receptivo a ideologia e aos valores estrangeiros. O orador reconhece que ha espaco
para a cancao caipira auténtica, porém, assinala que “nossa moda tem apoio, mas é
dado como esmola”, como se fosse um favor e ndo o reconhecimento em relagao ao

trabalho que desenvolve: o de preservar a cultura dos matutos.

Mesmo o meio sertanejo ja tem caboclo que enrola
Corta 0 que o outro riscou obedecendo a bitola
Vai tudo pro mesmo lado se um afunda o outro atola
Me chamem de linguarudo, mas néo fale mal da
viola.

O orador demonstra competéncia retérica ao realcar seu discernimento
guanto ao contexto e a conduta assumida pelos artistas que se “bandearam” para a
“‘modernagem” e esqueceram suas raizes. O orador, no excerto destacado

anteriormente, utiliza o adjetivo sertanejo para revelar a sua decepgdo com 0 meio
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artistico que outrora cantava as belezas do sertdo e da roca, para obedecer a
“bitola”, ou seja, ao modelo ditado pelas gravadoras e pela industria. O substantivo
bitola, no ato retdrico, em sentido figurado, significa, também, padréo rigido de
conduta ou estreiteza mental®! , sob a qual os artistas daquele contexto (do atual
também) sao regidos, no entanto, o orador faz um alerta “vai tudo pro mesmo lado
se um afunda o outro atola”. O orador, ao mesmo tempo, reprova a conduta moral
dos artistas que se deixaram modernizar e, na sequéncia, implicitamente, destaca
seu ethos (prova ética) de modo de ser e de comportamento que ndo se deixa

influenciar.

Lugar da qualidade

Desfazer do que é nosso é o que mais me
descontrola

T6 batendo em ferro frio, mas aviso a corriola
N&ao fale mal do meu pinho se falar a gente
enrola

Pode ser mal brasileiro, mas nao fale mal da
viola.

O orador apdia-se na phronesis (sensatez) e na arete (franqueza) para
afirmar que “desfazer do que é nosso é o que mais me descontrola”. A sensatez esta
no fato de o orador ter ciéncia de que as representacdes que atribuem ao caipira e a
sua cultura, nesse contexto, cedem lugar a apreciacdo da cancdo estrangeira e
esquecimento dos valores nacionais. A tradicdo caipira sucumbe ao estrangeiro.
Reproduzimos, em seguida, alguns dos valores arraigados nas cancdes caipiras,

advindos da tradi¢cdo, que se perderam com a modernizagdo da cangao caipira:

1) Recitativa: pecas em versos, destituidas de intencao
poética; formulas mnem®onicas, esconjuros, oragoes.

2) Canto em acao (o que se usa em certos atos
individuais ou coletivos):

a) Cantigas de berco.
b) Cantigas rituais (exemplo, as folias do Divino)

Poesia, mUsica e
danca

L Fonte: https://www.dicio.com.br/bitola/. Acesso em: maio de 2019.
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1) Contadas como verdadeiras (lendas):
a) De protagonistas divinos ou divinizados.
b) Sobre almas penadas, espiritos, seres fantasticos.
c) Sobre animais, plantas, coisas inanimadas.
Narracdes d) Protagonistas humanos.
e) Sobre povos, racas, acontecimentos historicos.
2) Contadas por mero prazer:
a) Maravilhosas (fadas, por exemplo).

b) Aneddticas (contos escatoldgicos, historietas de
bichos, humoristicas etc.).

1) Ditados e provérbios.

Linguagem popular 2) Frases feitas (chover no molhado; cair no lacgo).
3) Modismos (locais e regionais).

4) Motejos (alusivos a nacionalidades).

1) Trabalhos (costumes caracteristicos de cada regido,
por exemplo).

Atos coletivos 2) Cerimobnias de passagem (batismo, casamento,
enterro).

3) Cacadas e pescarias.

1) Religido (dogmas e preceitos da igreja; promessas;
Crencas e devogoes; inferno-diabo).

observancias 2) Mitos.
3) Magia e feiticaria.

(Adaptado de Amaral, 1976, pp. 56-57.)

Como se pode verificar no quadro, a poesia popular, num primeiro momento,
ndo se separa da musica, pois “(...) a musica estd na génese da pecga poética”
(AMARAL, 1976, p. 56). Todos os valores que a cangdo caipira suscita foram
substituidos por versos que se resumem “(...) num simples pretexto, destituido de

significacao” (AMARAL, 1976, p. 56). O orador traz, na actio, valores ufanistas no
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que toca a conservacdo da poesia popular caipira e pelo lugar da qualidade,
implicitamente, ressalta que o cancioneiro do campo € muito mais singelo e mais
original, pois representa a linguagem, genuino dialeto sem liga, que suscita a poesia

dos tropeiros, dos carreiros, dos boieiros e dos trabalhadores da roca.

Préximo a peroragao (final do discurso) o orador reconhece a dificuldade “t6
batendo em ferro frio, mas aviso a corriola”, que € seguir na defesa dos valores
caipiras, perdidos no tempo, abafados pela industria. “Bater em ferro frio” ou “malhar
ferro frio” € uma expressao popular que significa “perder tempo com alguma coisa

que ndo vai mudar’ ou “problema irremediavel’*?

, recuperado na inventio, para
denotar ethos de atitude apoditica “ndo fale mal do meu pinho, se falar a gente
enrola” e encerrar com os valores ufanistas, por meio dos lugares da esséncia e do
valor da pessoa, pois “pode ser mal brasileiro, mas nao fale mal da viola”. Nesta
frase, que reitera a figura de presenca que permeia toda a letra, o orador, pelos
lugares da qualidade, esséncia e valor da pessoa, desprestigia a musica da moda e
enaltece os valores que traz arraigado ao espirito e solidifica para o auditério um

ethos telurico, bucdlico, simples, sincero e honesto.

Cancao Il - Sertdo ainda é sertdo (cururu)
Compositor: Zé Mulato

Um gadinho curraleiro pastando la no varjao

L& na vazante do rio roca de arroz e feijao

O meeiro ta contente com o vico da plantagéo

Ora canta, ora assovia o trecho de uma cancéao
Também fico embevecido, pois nem tudo esta perdido

Sertdo ainda é sertao

Passarada ainda canta curi6, corrupiao
Trinca-ferro, tangard, sabia, saracurdo
Assanhaco faz regéncia, canta no pé de maméao
Na capoeira fechada canta o principe azulao

O canto de uma perdiz me faz suspirar feliz

%2 Fonte: https://www.dicionarioinformal.com.br/malhar+em-+ferro+frio/. Aceso em: maio de 2019.
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Sertao ainda é sertao

Nosso sertdo sobrevive, apesar da agressao

Da ganancia dos humanos que destroem nosso chéo
Mas ca onde a motosserra e o trator nunca virdo

N&o tendo ouro nem prata que a meu ver é perdicao
Aqui a mae natureza renova sua beleza

Sertao ainda é sertao

Aqui no meu pé de serra finquei 0 meu coragao

Os esteios fiz de paz, pus poesia no eitao

Os baldrames pura fé e os barrotes de ilusédo

Cobri tudo de esperanca e desafio a solidao

Neste mund&o de meu Deus vou vivendo os dias meus

Sertdo ainda é sertdo®

Themata

Na letra da cancéo Sertdo ainda é sertdo a themata se instaura na narrativa,
recurso da dispositio. De acordo com Siqueira (1992, p. 41) “(...) a narrativa tem
coeréncia, ou seja, € uma unidade de significacdo, organizada como um todo Unico
gue veicula uma mensagem através das ag¢des das personagens”. O orador narra o
contexto caipira, permeado de elementos simbdlicos que comp&em o cotidiano rural.

O quadro a seguir sintetiza os simbolos da vida campesina suscitados pelo orador.

Gadinho curraleiro Roca de arroz e feijao
Curio Corrupiao
Trinca-ferro Tangara

23 Faixa 1 do disco “Sert&o ainda é sertao”. VBS Produces Artisticas. 2009.
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Sabia Sacacuréo
Assanhaco Pé de maméo
Azuldo Perdiz

O orador constroi representacdes da vida bucdlica, pois:

Representar significa, a uma vez e ao mesmo tempo, trazer presentes as
coisas ausentes e apresentar coisas de tal modo que satisfagam as
condicdes de uma coeréncia argumentativa, de uma racionalidade e da
integridade normativa do grupo (MOSCOVICI, 2015, p. 216).

O orador demonstra ethos de racionalidade pratica, de modo comunicativo,
no ato retdrico e institui, em contexto citadino, sentidos que a roga contém pelos
quais as pessoas e 0s grupos (auditérios, particular e universal) sejam capazes de
se orientar e se adaptar a tais coisas. Suscitar o tema da preservacao do sertdo, na
actio, valendo-se de elementos buscados na inventio e organizados na dispositio (na
narrativa, mais estritamente) propicia a identificacdo de um auditério particular com o
contexto rural e a necessidade de preserva-lo e, ao mesmo tempo, pela figura de
presenca, na repeticdo constante da frase apoditica “sertdo ainda € sertdo”, que
aparece cinco vezes na letra da canc¢do, a inducdo de um auditério universal (0s
citadinos) de aderir a tese de nao devastar o cenario descrito, em virtude de
ambi¢cbes econOmicas ou de natureza diversa, que visa ao lucro ou a interesses

particulares.

A estratégia persuasiva do orador visa atingir, particularmente, o auditorio
particular (homens letrados da cidade e do campo), que, de modo geral, desconhece
0 contexto da roca e o habitus dos que vivem nela ou, quando conhecem, € por meio
de representacdes advindas da Literatura, programas de televisdo, cinema etc. Por
essa razado, o orador confere ao cenario bucdlico, na narracdo, um status simbolico:
“(...) estabelecendo um vinculo, construindo uma imagem, evocando, dizendo e
fazendo com que se fale, partilhando um significado através de algumas proposi¢cdes
transmissiveis (...) sintetizando em um cliché que se torna um emblema”

(MOSCOVICI, 2015, p.216). Neste caso, especifico, vamos preservar o sertao.
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Constituicdo do ethos no discurso

Um gadinho curraleiro pastando la no varjéo
L& na vazante do rio roca de arroz e feijao

O meeiro ta contente com o vigo da plantacao
Ora canta, ora assovia o trecho de uma cancéo
Também fico embevecido, pois nem tudo esta
perdido

Sertao ainda é sertao

O orador no trecho transcrito no quadro revela que conhece
pormenorizadamente o cotidiano campesino, pois traz elementos que simbolizam a
vida do matuto: gado, roca, meeiro, plantacdo. Ao longo do ato retérico, em toda a
letra, o orador traz a baila, implicitamente, uma questdo retdrica que permeia
discussoes globais: o desmatamento. Entende-se por desmatamento, o processo de
remocao total ou parcial da vegetacdo em uma determinada area. Geralmente, esse
processo ocorre para fins econémicos, visando a utilizacdo comercial da madeira
das arvores e também para o aproveitamento dos solos para a agricultura e a
pecuaria. A atividade mineradora e a construcao de barragens para hidrelétricas

também aparecem como causas de tal ocorréncia.

No mundo, os primeiros a praticarem de forma intensiva o desmatamento
foram os paises desenvolvidos. Para o soerguimento de suas economias, sobretudo
apos o advento do sistema capitalista, algumas nacdes exploraram intensamente os
Seus recursos naturais, avancando essa exploracdo também para outras areas. Com
isso, muitas florestas do hemisfério norte foram praticamente dizimadas.

Atualmente, os paises que mais desmatam sdo o0s de economias
emergentes, dentre eles o Brasil, pois, embora tente controlar esse problema, o
desmatamento de suas florestas avanca a medida que seus sistemas econémicos
evoluem. O Brasil, outrora, foi 0 campeédo mundial de desmatamento, principalmente
em razdo do crescimento da fronteira agricola sobre as areas da Floresta
Amazénica. No entanto, recentemente, o pais foi ultrapassado pela Indonésia®*, que
possui uma ampla area verde, mas que vem desflorestando duas vezes mais do que
é desmatado anualmente no territorio brasileiro.

No ato retdrico o orador, que traz essa questdo implicita ao discurso, por

meio do docere e do movere, conscientiza e persuade o auditério particular a refletir

** Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/ Acesso em: junho de 2019.
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sobre a questédo retérica do desmatamento e de rever 0s conceitos no que tange aos

anseios econdmicos e de preservacao do campo. Observemos o quadro a seguir:

Passarada ainda canta curi6, corrupiao
Trinca-ferro, tangard, sabia, saracuréo
Assanhaco faz regéncia, canta no pé de mamao
Na capoeira fechada canta o principe azulédo

O canto de uma perdiz me faz suspirar feliz
Sertdo ainda é sertao

No quadro ilustrado anteriormente compete-nos destacar apenas uma
palavra, que, no excerto, funciona como introdugédo da questdo do desmatamento,
mesmo que de modo muito timido: ainda. A palavra ainda revela que, apesar das
constantes agressodes (esta palavra aparece mais adiante na letra) existem certos
lugares (topoi) que a ambi¢do humana n&o alcangou, o que propicia ao orador
sensato narrar de modo poético “(...) que nasce de um encontro, embora ainda
amaneirado, com a natureza e os afetos comuns do homem, refletidos através da
tradicdo (...) e de formas bem definidas, julgadas dignas de imitagdo” (BOSI, 1979,
p. 61).

Lugar da qualidade

Nosso sertdo sobrevive, apesar da agressao

Da ganancia dos humanos que destroem nosso
chéo

Mas cé onde a motosserra e o trator nunca virdo
N&o tendo ouro nem prata que a meu ver é perdi¢do
Aqui a mée natureza renova sua beleza

Sertdo ainda é sertao

O orador vale-se dos lugares da qualidade, no que diz respeito a supremacia
da vida tranquila do sertdo em relagdo ao burburinho da cidade, e essa
contraposi¢do se da na narrativa; valor da pessoa, que revela posicionamento ético
e, ao mesmo tempo, sinaliza desvio de conduta do auditério universal, que se deixa
levar pelo ouro e pela prata, que sdo riqguezas mundanas e; da esséncia, que
confere ao matuto, representante bem caracterizado, que encarna a fungéao de viver

de modo quase simbibtico com os elementos da natureza.
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Entre o caipira e a natureza, que compde o mundo rural h4 uma relacdo simbidtica
que culmina, no discurso, também, no lugar da tradicdo. De acordo com Amaral
(1976):

[...] os cantos de indole impessoal sobre assuntos gerais da vida e da
sociedade, sobre as misérias da gente humilde, sobre as desigualdades e
injusticas da fortuna sobre a morte, sobre os costumes. Esses cantos, mais
do que quaisquer outros, refletem a mentalidade coletiva do nosso homem
da roca, suas crengas, seus habitos, suas atitudes, seu modo de ser, o
estado de sua cultura. (AMARAL, 1976, pp. 113-114).

De acordo com Ferreira (2010, p. 77) no que se refere aos lugares
contemporaneos, “(...) estdo mais nitidamente na publicidade, aparecem também em
outros discursos, como o politico, por exemplo”. O orador mostra-se ciente de que a
retérica, atualmente, € capaz de atingir auditérios heterogéneos como “(...) agao
sobre o entendimento e a vontade, como for¢a que conjuga capacidades intelectuais
e afetivas — vistas como indissociaveis -, como poténcia que possibilita a construcao
por meio de fatores subjetivos dos sujeitos, da realidade e dos discursos”.
(FERREIRA, 2010, pp. 77-78).

O lugar da qualidade se justifica, na letra da cancdo, por meio do género
epiditico, pois afirma a superioridade do Unico, do raro, o “sertdo”, que sobrevive a
“‘ganéancia dos humanos”. Local em que predomina o equilibrio entre homem e
natureza, que inspira a poesia, que lembra o contexto arcade, pois, “(...) tanto no
contexto arcade-ilustrado como no romantico-nostalgico ha um apelo a natureza

como valor supremo” (BOSI, 1979, pp. 65-66).

O orador, por meio do lugar da qualidade, especialmente, apoiado na
narrativa coerente e no género epiditico, busca exercer no auditério, o acordo, no

gue diz respeito a natureza, como valor supremo, pois:

[...] acordo acerca de um valor é admitir que um objeto, um ser ou um ideal
deve exercer sobre a acdo e as disposicdes a acdo uma influéncia
determinada, que se pode alegar numa argumentacao, sem se considerar,
porém, que esse ponto de vista se impde a todos. A existéncia dos valores,
como objetos de acordo que possibilitam uma comunhdo sobre modos
particulares de agir, € vinculada, a ideia de multiplicidade dos grupos.
(PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 84).

Pode-se observar, entdo, que o orador considera como indicamos

anteriormente, o direcionamento do ato retdrico a um auditério particular e aciona,
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pelo lugar da qualidade valores arraigados na tradicao caipira em busca da adeséo a
tese de preservacdo da natureza, que nao tem ouro nem prata, habitat em que “a
mae natureza renova sua beleza”. Amaral (1976, p. 115) assevera nossa andlise,
pois assinala que “O poeta roceiro tem certa predilecéo pelas historias de animais, e
essas historias, como acontece em todos 0s povos, ndo sdo mais do que uma
transposicao de coisas e casos da alma e da vida humana”.

Pelo lugar da qualidade o orador refor¢ca que a poesia popular € um produto
de reflexdo e de cultura e, na letra da cancédo, o orador busca incitar essa reflexao

(preservacédo do sertdo) no auditério.

Cancéo IV - Bergo de couro (cururu)
Compositor: Zé Mulato

Sou um privilegiado nasci em berco de couro

Em nada nada eu invejo quem nasce em berco de ouro
Essa minha liberdade é o meu maior tesouro

Eu canto simplicidade e a passarada faz couro
Perdoar é o que prego e pra dominar meu ego

Se for preciso carrego pra casa algum desaforo
Quem nasce em berco de ouro raramente pode ver
O sol brotar radiante, logo apés o amanhecer

E o canto da passarada n&o lhe traz nenhum prazer
Por ter a mente embotada pela sede de poder

N&o vé gue natureza esta a maior riqueza

Sem ostentar realeza a gente € rei sem saber

Ja tenho até meu castelo um rancho no fim da linha
Feito s6 de barro e paia onde eu sento de tardinha
No baldrame do palacio pra assuntar as andorinhas
A saracura trés pote, as araras e as rolinhas

Neste chao abencoado sou um rei considerado

Pra completar meu reinado sé me falta uma rainha
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Meu trono é um cupim chato no alto de um outeiro

Em baixo de um pau d’6leo que da sombra o ano inteiro
Cercado de passarinhos os meus fiéis companheiros

Dali envio mensagem de caipira verdadeiro a viola me auxilia

E através da poesia consolido a monarquia de Dom Zé Ninguém 1%

Themata

Sou um privilegiado nasci em berco de couro

Em nada nada eu invejo quem nasce em berco de
ouro

Essa minha liberdade é o meu maior tesouro

Eu canto simplicidade e a passarada faz couro
Perdoar é o que prego e pra dominar meu ego

Se for preciso carrego pra casa algum desaforo

O orador constréi na estrofe do quadro anterior seu ethos imanente, ou seja,
inseparavel da esséncia de caipira. Demonstra, em primeira pessoa, numa ode
alegre, a representacdo de um caipira que se sente “privilegiado” em nascer em
“‘berco de couro”, num evidente trocadilho com a expressao nascido em berco de
ouro. No excerto o orador evidencia sua phronesis advinda do conhecimento do

senso comum. Moscovici (2015) destaca:

[..] o conceito de representacdo atravessa tantos dominios de
conhecimento, da histéria a antropologia através da linguistica, ele é
sempre e em todo lugar uma questdo de compreensdo das formas das
praticas de conhecimento e de conhecimento pratico que cimentam nossas
vidas sociais como existéncias comuns. (MOSCOVICI, 2015, p. 217).

O orador, na representacdo do caipira, constitui um processo de acédo de
exposicdo de sujeitos que agem através de suas representacfes da realidade e que
constantemente reformulam suas préprias representacées. Moscovici (2015, p. 218)
complementa que “(...) isso implica, metodologicamente falando, compreender como
0S sujeitos, na maneira como cada um de nds age, chegam a operar a0 mesmo

tempo para se definir a si mesmos e para agir no social”.

%5 Faixa 6 do disco “Dias Melhores”. VBS Produgbes Atrtisticas. 20
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Da-se aqui, entdo, o tema do viver no sertdo recorrendo a “liberdade” que a
natureza e a razdo conferem ao matuto, que pode ser ilustrada na frase “eu canto
simplicidade e a passada faz couro”. Essa técnica de representar a pessoa e seus
atos esta prevista em Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996, p. 333), a qual tem por
nome de ligagdo de coexisténcia, que se da quando “(...) unem duas realidades de
nivel desigual, sendo uma mais fundamental, mais explicativa do que a outra”. Ao
evocar o tema vida na roca, evidente na letra da can¢ao, o orador se vale da técnica
de ligacdo de coexisténcia para unir as realidades dissidentes campo-cidade para
enaltecer a vida simples, por meio do canto, em harmonia com a natureza que o

rodeia representada pelos passaros que, com ele, fazem “couro”.
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Constituicdo do ethos no discurso

Quem nasce em berco de ouro raramente pode ver
O sol brotar radiante, logo ap6s o amanhecer

E o canto da passarada nao |lhe traz nenhum prazer
Por ter a mente embotada pela sede de poder

N&o vé que natureza esta a maior riqueza

Sem ostentar realeza a gente é rei sem saber

Em si mesma a realidade n&o tem um significado univoco. Tudo depende do
olhar, do ponto de vista. Da maneira como escolhemos ver as coisas. O orador, no
ato retorico, deve valer-se de um discurso retorico, expressivo e agradavel ao
auditério. No trecho do quadro anterior o orador marca sua identidade de caipira, de
sujeito falante e, assim, profere um discurso legitimado pelo campo ao qual

pertence: o meio rural.

Constroi um ethos que demonstra virtude, ou seja, que expressa boa
conduta ao exaltar a vida no campo. Na inventio, marca a oposi¢géo simplicidade x
luxo na estrofe “quem nasce em bergco de ouro raramente pode ver/ o sol brotar
radiante, logo ap6s o amanhecer/ e o canto da passarada ndo lhe traz nenhum
prazer”’. Tem-se aqui, novamente, a recuperacao da Arcadia, em que na natureza é
colhido, por imagens densas e rapidas, o paisagismo romantico, relacdo mais direta
com os sentidos do mundo. E o aqui e o agora, que urge sobre a sensibilidade do
orador. O gosto pela clareza e pela simplicidade sdo realcados por um ethos
imanente, conjugado ao docere e ao delectare para que o auditério seja capaz de
vislumbrar o homem natural, quase selvagem, o heréi pacifico e apaixonado do

sertdo brasileiro.

O orador institui e solidifica o habitus®® do caipira, com demonstracdo de
integridade e empatia. De modo simples, Maton (2018, p. 77) esclarece que “habitus

enfoca nossos modos de agir, sentir, pensar e ser.” E complementa:

Ele captura como nés carregamos nossa historia dentro de nds, como
trazemos essa histéria para nossas circunstancias atuais e entdo como
fazemos escolhas de agir de certos modos e ndo de outros. Esse € um
processo continuo e ativo — nés estamos envolvidos num processo
permanente de fazer a histéria, mas ndo sob condicdes que criamos

% Nas nossas andlises utilizamos o conceito de habitus, na perspectiva sociolégica de Pierre

Bourdieu (1982).
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completamente. Nossa posicdo na vida em qualquer momento dado é o
resultado de inimeros eventos no passado que moldaram nosso caminho.
(MATON, 2018, p. 77).

O orador mostra, no discurso, que ha bifurcacfes possiveis, que fazem parte
da vida, ou seja, viver no sertdo e amalgamar-se a natureza ou “ter a mente
embotada pela sede de poder” e “Nao vé que na natureza esta a maior riqueza’.
Nota-se que habitus e esséncia coexistem e o orador as aciona, na tradicéo,
conforme seus propositos, auditério (particular) e estratégias retéricas que elege e

estrutura na elocutio para, posteriormente, proferi-lo na actio.

Compete-nos assinalar, por fim, que o orador se vale de estratégias retoricas
para enfatizar a natureza ativa e criativa das praticas dos matutos que, “(...) como
um jogo competitivo, ou ‘campo de Ilutas’, (..) os atores improvisam

estrategicamente sua missao de maximizar suas posi¢coes” (MATON, 2018, p. 79).

Lugar da qualidade

Ja tenho até meu castelo um rancho no fim da linha
Feito s6 de barro e paia onde eu sento de tardinha
No baldrame do palacio pra assuntar as andorinhas
A saracura trés pote, as araras e as rolinhas

Neste chéo abengoado sou um rei considerado

Pra completar meu reinado sé me falta uma rainha
Meu trono é um cupim chato no alto de um outeiro
Em baixo de um pau d’'éleo que da sombra o ano
inteiro

Cercado de passarinhos 0s meus fiéis
companheiros

Dali envio mensagem de caipira verdadeiro a viola
me auxilia

E através da poesia consolido a monarquia de Dom
Zé Ninguém |

Na peroracéo, parte final do discurso, o orador vale-se preponderantemente
da metafora, a fim de legitimar seu habitus e, ao mesmo tempo, demonstrar que o
privilégio estd na simplicidade, ndo na ganancia, conforme assinalamos

anteriormente:
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Substantivo Metafora
Rancho Castelo
Rancho Palacio
Caipira Rei

Extenséo de terra/roca Reinado
Mulher/conjuge Rainha
Cupim chato Trono

Ora, se a metafora € uma concentragcdo semantica que abarca a “(...)
dimensdo de uma palavra, de uma frase ou de um texto” (FIORIN, 2014, p. 35), no
excerto destacado por nés, o orador elenca substantivos similares entre si:
rancho/castelo; rancho/palacio; caipira/rei, justamente para demonstrar, pelo
argumento de comparacédo, ou seja, quase-logico, o realce do lugar da qualidade, no
gue toca a vivéncia no sertdo, arvorando-se em elementos do contexto caipira.
Julgamos necessario assinalar que o argumento quase-l6gico, quando se trata de
comparar realidades dispares entre si -, considerando-se que a prova, nesse caso,
contribuird sobremaneira, ao invés de um mero juizo ou analogia -, essa medicéo
estd implicita nos enunciados, mesmo que ndo haja critério definido,
necessariamente. (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 274).

O orador traz para 0 ambito do argumento quase-légico, de comparacao,
realidades antagbnicas, o sertdo e a cidade, para imprimir no auditério, valores
contrarios a ganancia, simbolizados pelos elementos do ambiente rural, que ele
recupera na inventio e suscita na peroragao para instaurar o lugar da qualidade e da
esséncia. Como o recurso da comparacdo necessita de provas, no ato retorico, o
orador d& provas ao auditério de que sabe do que esta falando e, ndo s6 isso, como,
também, que é conhecedor dos elementos que significam a opuléncia da vida na
cidade: palacio, castelo, adjetivos esses, conferidos as residéncias luxuosas dos

bairros nobres das grandes cidades.

Compete-nos assinalar que o orador, utiliza a metafora para aproximar,
conscientemente, diferentes campos de conhecimento que funcionam, no ato

retérico, como recurso que enriquece o discurso proferido e amplia o significado de
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conceitos, ou melhor, de elementos, de signos, da cidade e do campo, que o orador
traz a baila, de modo que o auditério os reconheca e faca as associacdes
pretendidas, a de que viver no campo € tdo bom ou melhor do que viver num
palacio. Nesse instante, o orador evidencia o lugar da qualidade, no sentido de
realcar a experiéncia Unica que é viver no sertdo, e da esséncia, no sentido de
demonstrar um pertencimento aquele tépoi e aquela classe, grupo e, por fim, numa
demonstracdo de conhecimento historico assinala “Dali envio mensagem de caipira
verdadeiro a viola me auxilia/E através da poesia consolido a monarquia de Dom Zé

Ninguém I”.
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5.1. Consideracdes sobre as analises

Depreendemos das analises realizadas que o orador, de algum modo,
buscou realcar o papel narrativo que a musica caipira desempenha, historicamente,
muitas vezes por pessoas iletradas (ndo alienadas), para preservar a cultura de um

povo, de uma nagao.

Para tanto, como técnicas argumentativas que propiciaram a sustentacao
dos seus argumentos e pontos de vista acerca da desvalorizagdo da cultura
brasileira, o orador valeu-se de temas (themata), do ethos e dos lugares retoricos,

para fundamentar seu ponto de vista e angariar adesao do auditorio.

Dessas estratégias, implicitas ao ato retdrico, elegemos trés categorias de
andlise que compuseram nosso percurso analitico, a fim de desvelar as estratégias
empreendidas pelo orador, em busca do seu objetivo: a persuasdo. Passaremos a
demonstrar os resultados encontrados em cada uma das categorias eleitas para, ao
final, consolida-las num quadro resumo que subsidiard as consideracdes finais.
Antes, porém, faremos breves comentarios sobre cada uma das trés categorias

escolhidas.

A primeira categoria se refere a themata. O objetivo foi o de demonstrar
como, o orador, nas letras das cancgles, valeu-se das representacfes sociais
negativas que circulam na sociedade, especialmente nos meios de comunicagéo, no
gue se refere ao caipira, para alicercar temas, estabilizar sentidos e/ou imagens de
situacdes do meio rural e do mundo, amalgamados a conhecimentos advindos do
senso comum (doxa) e do conhecimento discursivo, a fim de fundar cognitivamente
a cultura e crengas caipiras, combater o preconceito e sustentar as representacdes
sociais especificas e positivas, concernentes ao ambiente rural e ao homem que

vive, trabalha e produz cultura na roca.

Para tanto, houve o uso de simbolos, tipicos do sertdo: a viola, a poesia, a
linguagem, o dialeto, os tropeiros e a narrativa da vida no campo em si, com 0
objetivo de trazer coisas ausentes do contexto citadino para o presente, no ato
retérico, de modo coerente, racional e integro a determinado grupo de pessoas
(auditorio particular), em que a viola caipira é representada como simbolo de
brasilidade, autenticidade e simplicidade, em consonancia com a pequena parcela

da cultura nacional, a caipira. O movimento foi justamente o de representar a
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importancia da poesia popular, como instrumento de conservacéo e representacao
legitima de um modo de ser caipira, que se perdeu, ou melhor, se folclorizou de
modo deturpado nos meios de comunicagdo. A tematica central das cancdes € a
preservacdo do sertdo e da cultura que dele advém, por isso nos valemos da
themata. Em certa medida, esse conceito demonstrou que a viola, de algum modo,

simboliza as coisas nacionais. Vejamos o quadro a seguir.

Cancao | - “Navegante das gerais” Tema inicial: manter viva a cultura

cabocla, por meio do canto, da poesia.

Tema principal: desvalorizacdo da Auditorio: particular — o homem
cultura caipira, em virtude de citadino e o campesino, ambos da elite.

estrangeirismos.

Ao suscitar os temas elencados no quadro anterior constatamos que 0
orador adotou, no ato retdérico, uma contraposi¢ao as elites da cidade e do campo,
gue ao valorizar o que é estrangeiro e ignorar 0s temas nacionais, cria um confronto
entre o saber tradicional -, advindo da cultura caipira e demais culturas presentes no

Brasil -, e 0 saber erudito -, imitagdo dos costumes e gostos alheios ao Brasil.

Notamos que o orador trouxe a baila a valorizagdo maior do saber erudito,
ou seja, da cultura estrangeira, presente nas elites da cidade e do campo e
apagamento das manifestacdes populares de toda ordem, especialmente da cancao
caipira que, década apds década, conforme demonstramos ao longo do trabalho, foi
perdendo espaco nas radios, canais de televisdo e quaisquer outros meios de
comunicacéo, alinhados aos gostos ditados pelo mercado do disco e da cultura de

massa.
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Cancao Il - “Nao fale mal da viola”

Tema inicial: “estrangeirizagdo” da musica

caipira.

Tema principal: desvalorizagao da

viola, simbolo da cultura caipira.

Auditorio: particular — o homem citadino,
tanto o da elite, quanto o migrante do
campo, pobre, que assimilou a
folclorizacéo da cancéo caipira, em ritmo

moderno.

O orador se valeu do recurso retorico da themata, para sinalizar que o

auditério cedeu as influéncias das baladas romanticas estrangeiras que se

incorporaram a canc¢ao caipira e deixaram para tras uma cultura telUrica, que abriga

valores de antepassados familiares e uma base poematica que propicia a reflexdo e

a contemplacédo do belo, da natureza bucélica do sertdo. O tema serviu para realcar

a aceitacao ideologica estrangeira, por parte do auditério particular, em consonancia

com a industria fonogréfica.

Cancao Il “~ “Sertao ainda é

sertio”

Tema inicial o desejo do homem em

busca de riquezas: ouro, prata.

Tema principal: preservacao do

sertdo, da natureza (desmatamento).

Auditorio: particular — o homem citadino e
campesino, uma vez que o desejo de

riqgueza e poder pode acometer a ambos.

Os temas elencados anteriormente no quadro demonstram a estratégia do

orador de conscientizar auditério campesino e citadino acerca da preservacao da

natureza e dos elementos que a compdem e nao ceder as ilusdes de riqueza.
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Cancéo IV - “Bergo de couro” Tema inicial: esséncia do caipira.

Tema principal: cenario bucdlico, Auditorio: particular

por exceléncia.

O orador demonstrou um processo de acédo de representacdo de sujeitos
que agem e reformulam, constantemente, suas préprias representagfes. Procurou
evidenciar que viver no sertdo propicia uma sensacao de liberdade e bem-estar.
Implicitamente depreende-se que 0 campo proporciona uma interacdo simbidtica e

harmbnica com a natureza. Homem e sertdo, tonam-se um so.

A segunda categoria de analise se refere a constituicdo do ethos no
discurso. Nessa categoria, observamos movimentos discursivos do orador a fim de
estabelecer o acordo com o auditério para assumir o lugar de propagador da cultura
caipira. Para isso, 0 orador valeu-se de provas intrinsecas: o dominio da poesia
popular, embebida de valores da tradi¢ao caipira, que denotam a esséncia da moda
cabocla e que nao feneceu com o tempo, mesmo apds drastica mudanca de

contexto e valores, no que toca a cultura.

Pelo canto o orador suscita e sustenta, no ato retdrico, assuntos gerais da
vida em sociedade, os dilemas enfrentados pelas gentes em situacdo de miséria, as
desigualdades sociais, morte e costumes que diferem do caipira, com sensatez,
sabedoria e, sempre que necessario, valendo-se do raciocinio apoditico para
denunciar e demonstrar a desvalorizacdo da viola e do campo, bem como do
homem rural, a invasao do estrangeirismo em massa e a can¢ao bucdlica, que canta
a natureza e as coisas do sertdo, relegada ao ostracismo. Elementos do sistema
retérico, como inventio, dispositio (exordio e peroracdo) e actio, corroboraram na
argumentagcdo, com o auxilio da figura de presenca para asseverar (marcar) a
posi¢cdo do ethos, que conhece e valoriza a cultura telUrica, que traz em si, valores
arraigados de familiares, da comunidade em que nasceu em contraponto aos

valores da industria fonogréafica e das gravadoras.
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Constatamos que o ethos se solidificou no discurso, uma vez que o orador,
pensada e articuladamente, considerou que o caipira € um sujeito constituido por
histérias internas e que as incorpora na poesia, a fim de realgcar um modo de ser e
estar no mundo, ou seja, como 0 caipira tece a sua propria histéria, adaptando-se ao
contexto, sendo propicio ou ndo para a actio, em virtude de eventos enraizados na
memoria e, a partir deles, pela phronesis, delectare, movere e arete, define a si
mesmo e age socialmente amalgamando, no ato retérico, praticas de conhecimento
tedrico e de conhecimento pratico (MOSCOVICI, 2015). Vejamos no quadro a seguir
as caracteristicas que o ethos do orador apresentou nas quatro cancgles

selecionadas por nés:

Cancoes Caracteristicas do ethos

Discernimento

“Navegante das gerais” Competéncia

Ufanista
“Nao fale mal da viola” Sensato

integro

Racional
Competéncia
“Sertao ainda é sertao” Docere (ensina, instrui)
Movere (“move” o ponto de vista de

outrem)

Virtuoso
Imanente

“Berco de couro” Docere
Delectare

Comprovamos que o orador ndo se limita as reflexbes in loco, ou seja, ao

contexto caipira. Apesar dos eventos relacionados ao sertdo constituirem a tonica da
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argumentacao, o orador, demonstra que o caipira é capaz de tecer argumentos que
transcendem o ambito rural e abordem temas mais universais, como o0

desmatamento e a politica, por exemplo.

A terceira categoria de andlise se refere ao lugar da qualidade. Nessa
categoria, observamos que os lugares serviram como estratégia argumentativa do
orador para re-hierarquizar crencas e valores. No que se refere as crengas houve
movimento argumentativo relevante no sentido de desmitificar a crenca de que o
caipira € um sujeito alienado, jeca, e que se restringe apenas ao seu ambiente rural
sem tomar conhecimento e/ou refletir sobre temas mais amplos, que ultrapassam o
cenario bucélico. Nesse movimento retérico, por meio dos lugares, notamos que o
orador instaura a necessidade de aceite de uma tese, pelo auditério: a de que sertédo
ainda € sertdo, e que a agressao a esse meio nao se justifica em nome de
interesses adversos, de quaisquer naturezas e, que 0 caipira € um sujeito historico,
capaz de partilhar o saber do sertdo e conjuga-lo, racionalmente, as questdes de

ordem mais geral, para angariar a adesao. Vejamos o quadro a seguir:

Lugar da quantidade 4
Lugar da qualidade 4
Lugar da esséncia 4

Lugar do valor da pessoa 3
Lugar da tradicéo 4
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Verificamos que, no que toca aos lugares, o numero de ocorréncias nas
cancdes € praticamente uniforme, salvo o lugar do valor da pessoa, que teve trés
ocorréncias. Na cancéo lll, Sertdo ainda é sertédo, o orador abriu mao de usar o lugar
do valor da pessoa, pois a tematica principal € a preservacao do proprio habitat do
caipira: o sertdo. De certa maneira, preservando-se o campo, preserva-se também

quem trabalha e nele vive: o caipira.

Verificamos, também, que na argumentacdo, via lugares retéricos,
especialmente da qualidade, ha a intencdo de valer-se dos “armazéns de
argumentos”, mediante acordo pré-estabelecido com o auditério (a principio,
auditorio particular), para exercicio de determinada influéncia sobre o auditério
acerca dos temas apresentados concernentes a natureza, ao caboclo e a cangéo de
raiz, para introduzir elementos da Arcadia e provocar a reflexdo acerca da
desvalorizacdo da cancédo e dos simbolos caipiras e, apos, devido ao uso constante,
tanto do lugar da qualidade -, infiltrado no discurso predominantemente epiditico -,
no sentido de mostrar o quanto a vida e a cultura campesinas sdo auténticas, com
relagdo a cangdo e costumes massificados pela industria. Num segundo momento, o
discurso amplifica-se e visa atingir um auditério mais especifico (particular), uma vez
gue a décadas o contexto retérico mostra-se hostil ao cultivo da cancdo e cultura

caipiras.

Os argumentos se sustentam pelo uso ndo sé do lugar da qualidade, como
também o da esséncia, em gque o caipira é o0 representante legitimo desse universo
poético e bucdlico; das ligacdes de coexisténcia que aproximam realidades distintas
(campo-cidade) para realcar o ethos de conhecimento pratico que o caipira possuli
de ambos os “mundos”; dos argumentos quase-logicos, que procuram o identidade
do caipira e; valor da pessoa em que o orador exalta as qualidades do homem do
campo e dos valores que permeiam a multiplicidade de grupos que vivem no sertao,

dos quais, o caipira € legitimo representante.

A partir do exposto, concluimos que o orador, sem aparentemente impor,
mas de modo assertivo (apoditico), observou valores dominantes, no tocante a
cangdo estrangeira, que permeia a canc¢do sertaneja no cenario fonografico,
contexto hostil ao caipira, re-hierarquizou os valores vigentes, a fim de introduzir,
retoricamente, os valores do grupo social ao qual pertence contrapondo-os aos da

atualidade, na argumentagao, que serviram ao orador, confortavelmente, para tecer
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criticas em consideracdo a pessoas (0s sertanejos, os citadinos e campesinos da
elite), de modo a propiciar critérios que culminem na modificagdo da ordem
estabelecida: valorizar o estrangeiro e esquecer das coisas nacionais, em especial,

a musica, traduzida na simplicidade, brasilidade e autenticidade do caipira.
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CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste trabalho, portanto, foi o de analisar 0s recursos retoricos
que o orador utilizou para refutar as representacbes negativas cristalizadas na
sociedade e na midia a seu respeito, valendo-se da themata e de comprovar como o
orador fez uso dos lugares retdricos, em especial, os da qualidade, esséncia e valor
da pessoa e articula-los, de modo pensado, com valores e hierarquias para mover o
auditério e consolidar o ethos do caipira nas letras de cangdes caipiras selecionadas

como corpus desta pesquisa.

Desse propésito amplo, formulamos a seguinte pergunta-problema: de quais
recursos retoricos se vale o orador para consolidar o ethos do caipira nas
letras das cancdes caipiras? A resposta a esta questdo nos fez percorrer trés

caminhos: o da themata, do ethos e dos lugares retéricos.

No primeiro caminho analisamos como o orador fez uso da themata para
suscitar os temas de desvalorizacdo do caipira e da cultura, advinda das suas
praticas. Essa primeira categoria revelou uma representacdo caricata e
preconceituosa no que toca ao caipira. Pela themata foi possivel analisar a
contraposicao de valores: decadéncia do saber tradicional caipira e incorporacao de
valores, ideologias e costumes estrangeiros, especialmente, a musica caipira, que
passou a denominacao de sertaneja. Essa categoria real¢cou, também, a capacidade
do caipira em suscitar elementos que compdem o seu habitat, bem como a
sabedoria que demonstrou em elaborar, na inventio, temas e andlises desses temas,
com regularidade de estilo, numa repeticdo seletiva de contetddos que foram criados
pela sociedade e que, em certa medida, permanecem preservados pela sociedade.
Com isso, o orador, buscou evidenciar a necessidade de preservar e valorizar

formas comuns e populares de conhecimento.

No segundo caminho buscamos compreender como se deu a constituicdo do
ethos do caipira nas letras das can¢gfes. Comprovamos que o orador apresenta um
ethos dotado de qualidades fundamentais, para que a argumentacao seja
substancial em busca da adesao. Identificamos as seguintes qualidades do ethos:
discernimento, competéncia, virtude, ufanismo, sensatez, integridade, dentre outras.

Comprovamos que se trata de um ethos ciente do panorama desfavoravel de
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divulgacdo de uma cultura que, ha décadas, € vista como atrasada ante a nova
mentalidade que se instaurava (e ainda vigora), sobretudo em Sao Paulo, como nos
demais recantos do Brasil: a valorizacdo da cultura estrangeira. Em meio as
mudancas de costumes advindos da crescente modernizacdo da cidade e da falta
de incentivo as manifestacbes da cultura e do saber popular, especialmente do
saber contido na musica caipira, o orador, no ato retérico, constitui ethos imanente,
ou seja, que traz em si a esséncia caipira e ndo uma mera representacao, e faz
saber que as producdes poéticas dos matutos sao dotadas de significacdo historica,
pelo vigor do seu florescimento, a margem da cultura erudita, porém, representante
de uma pocéo do Brasil e de um povo, capaz de refletir poética e criticamente, sobre

as agruras de um povo num pais tdo desigual e plural, como o Brasil.

No terceiro e ultimo caminho buscamos compreender a luz dos lugares
retéricos, como o orador re-hierarquizou os valores contidos no discurso dominante,
alinhado aos interesses comerciais da industria fonogréafica e da cultura de massa,
para estruturar a argumentacdo, preponderantemente pelo lugar da qualidade,
esséncia e valor da pessoa, no género epiditico. Pelos lugares elencados, o orador
realca a base poematica, intrinseca a cancdo caipira, traduzida na narracdo do
habitus de um sujeito que tem seu corpo e alma conjugados a natureza e, a0 mesmo
tempo, pelas letras, busca evidenciar a um auditério especifico (particular) nédo
somente a teméatica agricola, mas, também, os valores caipiras em busca de uma
constitucionalidade do Brasil, como nacéo, por meio da simplicidade, autenticidade e
brasilidade contida nas cancdes dos caipiras. Pelo lugar da qualidade, o orador
demonstra que € possivel produzir letras genuinamente nacionais, que visem a
reflexdo de temas de interesse geral, sem render-se aos ritmos que adentraram a

musica caipira e que a descaracterizaram completamente.

Gostariamos de ponderar que a Retdrica fornece uma gama de conceitos
para andlises dessa natureza, como de outras também. Detivemo-nos, nesta
pesquisa, a trés categorias porgue todo o trabalho precisa responder uma pergunta
e limitar-se aos conceitos que auxiliem a respondé-la. Entretanto, as mesmas letras
de cancdes da dupla escolhida para esta pesquisa poderiam ser observadas e
analisadas por varios outros pontos de vista. Como exemplo, poderiamos centrar as
nossas analises as ligacOes de coexisténcia e mostrar, mais detidamente, como o

orador aproxima duas realidades distintas para atribuir mais valor a uma em
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detrimento da outra. Poderiamos, também, utilizar os argumentos ad personam e ad
humanitatem, para verificar como o orador “ataca” a pessoa do “adversario”, no caso
0S sertanejos, para realcar sua nédo legitimidade, no que toca aos valores que adota
e traz nas letras das canc¢des sertanejas modernas. Os argumentos ad humanitatem,
por sua vez, funcionariam para mostrar como o orador generaliza os sertanejos sob
o rétulo de imitadores “do povo que faz o ddlar”, desconsiderando, por exemplo, que
existem artistas que, mesmo sob ritmos mais modernos, de certa maneira,

desempenham o papel de preservar a musica auténtica do sertéao.

Por fim, ndo faltariam pontos de vista, teorias e demais perspectivas de
andlise para estudar a vasta e competente obra musical da dupla caipira Zé Mulato
& Cassiano. Nossa pesquisa € uma pequena contribuicdo no campo dos estudos da
Lingua Portuguesa, especialmente aos estudos das representacbes sociais e dos

lugares retoricos, que auxiliam, sobremaneira, a argumentacao no ato retorico.
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ANEXOS

Cancao | - Navegante das Gerais (batuque)

Compositor (es): (Zé Mulato / Cassiano)

Se me chamam de caipira fico até agradecido

pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Eu sou lobo solitario, sou ave de arribacéo

Fui forjado nas campinas nos confins do

meu sertéo

Navegante das gerais no lombo de algum pagéo,
Eu s6 canto natureza, coisas da minha nacao
Minha honra ninguém tira quando me chamam
caipira

Agradeco a distin¢céo, veja bem cidadéo, pois é...

Se me chamam de caipira fico até agradecido,

pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Defendo nossas raizes, por isso tenho brigado,
N&o escondo minha origem: sou caipira liberado,
Minha modinha € singela igual a flor do cerrado,
Mas é sertdo brasileiro tudo o que eu tenho
cantado.

Infelizmente o que vejo é um bando de sertanejo
Com mania de importado,

Eu falei ta falado,

Pois é...

Se me chamam de caipira fico até agradecido

pois falando sertanejo eu posso ser confundido
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Cacique falou e disse, dei um dez e botei fé

Que ndis semo caipira, iSSO num € pra quem qué
Acredito no que vejo, sou igual a Sdo Tomé
Enquanto ndis f6 caipira a cultura ta de pé

Negar isso é vaidade, brasileiro de verdade

Se orgulha do que é, toma ai seu manée, pois é...

Se me chamam de caipira fico até agradecido

pois falando sertanejo eu posso ser confundido

Cumpadi o homi chamd nois de caipira
Ué, mais nois num sémo?!

Sémo, porque sémo

e também porque querémo

Jé dizia Chico ispirro:

Sé& ou num sé, eis o pobrema!

Cancao Il - Nao fale mal da viola (pagode)

Compositor: (Zé Mulato)

Eu sou cheio de defeitos nem ao menos tive escola
Muitos dizem que eu néo presto escuto, mas nao dou
bola

N&o ligo pra falatério despeito é mal da cachola

Podem falar mal de mim, mas nao fale mal da viola.

Estdo dando preferéncia pro povo que faz o délar
A musica estrangeira toca em qualquer radiola
Nossa moda tem apoio, mas é dado como esmola

Podem comer o enlatado, mas nao fale mal da viola.

Mesmo o0 meio sertanejo ja tem caboclo que enrola
Corta 0 que o outro riscou obedecendo a bitola

Vai tudo pro mesmo lado se um afunda o outro atola
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Me chamem de linguarudo, mas néo fale mal da viola.

Desfazer do que é nosso € o que mais me descontrola
T6 batendo em ferro frio, mas aviso a corriola
N&o fale mal do meu pinho se falar a gente enrola

Pode ser mal brasileiro, mas nao fale mal da viola.

Cancéo lll - Sertédo ainda € sertao (cururu)

Compositor: (Zé Mulato)

Um gadinho curraleiro pastando I& no varjao

L& na vazante do rio roca de arroz e feijao

O meeiro ta contente com o vico da plantacéo

Ora canta, ora assovia o trecho de uma cancgéo
Também fico embevecido, pois nem tudo esta perdido

Sertdo ainda é sertao

Passarada ainda canta curid, corrupiao
Trinca-ferro, tangarda, sabia, saracurao
Assanhaco faz regéncia, canta no pé de maméao
Na capoeira fechada canta o principe azuldo

O canto de uma perdiz me faz suspirar feliz

Sertdo ainda é sertao

Nosso sertdo sobrevive, apesar da agressao

Da ganancia dos humanos que destroem nosso chéo
Mas cé onde a motosserra e o trator nunca viréo

N&o tendo ouro nem prata que a meu ver é perdicao
Aqui a mée natureza renova sua beleza

Sertdo ainda é sertao

Aqui no meu pé de serra finquei o0 meu coracao

Os esteios fiz de paz, pus poesia no eitdo
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Os baldrames pura fé e os barrotes de ilusao
Cobri tudo de esperancga e desafio a solidao
Neste mund&o de meu Deus vou vivendo os dias meus

Sertao ainda é sertao

Cancao IV - Berco de couro (cururu)

Compositor: (Zé Mulato)

Sou um privilegiado nasci em bergo de couro

Em nada nada eu invejo quem nasce em berco de ouro
Essa minha liberdade é o meu maior tesouro

Eu canto simplicidade e a passarada faz couro

Perdoar é o que prego e pra dominar meu ego

Se for preciso carrego pra casa algum desaforo

Quem nasce em berco de ouro raramente pode ver
O sol brotar radiante, logo apés o amanhecer

E o canto da passarada n&o lhe traz nenhum prazer
Por ter a mente embotada pela sede de poder

N&o vé gue natureza esta a maior riqueza

Sem ostentar realeza a gente é rei sem saber

Ja tenho até meu castelo um rancho no fim da linha
Feito s6 de barro e paia onde eu sento de tardinha
No baldrame do palacio pra assuntar as andorinhas
A saracura trés pote, as araras e as rolinhas

Neste chdo abencoado sou um rei considerado

Pra completar meu reinado sé me falta uma rainha

Meu trono é um cupim chato no alto de um outeiro

Em baixo de um pau d’éleo que da sombra o ano inteiro
Cercado de passarinhos os meus fiéis companheiros

Dali envio mensagem de caipira verdadeiro a viola me auxilia

E através da poesia consolido a monarquia de Dom Zé Ninguém |



